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Drodzy Czytelnicy!

Z satysfakcjg przestawiamy
Panstwu kolejny numer naszego
kwartalnika. Zawiera on réz-
norodne teksty naukowe oraz
materialy dydaktyczne, dlatego
mamy nadzieje, ze kazdy znaj-

A dzie w nim co$ interesujacego.
Zachecam do zapoznania sie z artykulami
poswieconymi sztuce. Na temat nauczania muzyki
oraz jej wykonawstwa niezwykle interesujgco pisze
dr Ewa Skardowska, natomiast Joanna Ratajczak —
Kurowicka swoja wypowiedZ pos$wieca powszech-
nemu we wspolczesnej sztuce zjawisku fragmen-
taryzacji, ktore omoéwita na przykladzie fotografii.
O estetyce wypowiada sie takze prof. Jan Kurowicki,
ktéry prezentuje poglady na temat w artykule Filo-
zofia i estetyka $rodowiska. W zwigzku z tymi tek-
stami warto tez wspomnie¢ o artykule dr Magdaleny
Rzadkowolskiej Ksigzka si¢ zmienia. Autorka przed-
stawia w nim znaczenie ksigzki w réznych okresach
historycznych oraz zmiany jej wygladu oraz funkcji
w zyciu czlowieka.

Pragne tez zwroci¢ uwage na wypowiedz
prof. Jerzego Kochana, ktéry w artykule Dtugie poze-
gnania, czyli o wspolczesnym wymiarze patriotyzmu
analizuje zjawisko ,,polityki historycznej” i wspolcze-
snego patriotyzmu. Oprdcz tego w biezagcym nume-
rze kwartalnika znajdujg si¢ inne ciekawe materiaty
historyczne, filozoficzne i socjologiczne warte uwaz-
nej lektury.

Korzystajac z nadarzajacej sie okazji skla-
dam Czytelnikom i ich Rodzinom serdeczne Zyczenia
$wigteczne i noworoczne. Zycze radosnych spotkan
w gronie rodziny i przyjaciot oraz wszelkiej pomysl-
nosci w 2012 roku.

Roman Miruk-Mirski
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CNOTA ZAPOMNIANA CZ.7.
UMIARKOWANIE — JAKO ZACHOWYWANIE ROWNOWAGI

M. Kapias

Wspominanie wspolczesnie o jakiejkolwiek formie
powstrzymywania si¢ czy umiaru budzi na twarzach
wielu drwiacy u$miech. Samoopanowanie si¢ to dzi$
archaiczna postawa, w przeciwienstwie do wszech-
ogarniajacej czlowieka do-wolnosci i folgowaniu
swym popedom. W $wiecie nadmiernego konsump-
cjonizmu zapomniano, iz umiarkowanie, bedace
wstrzemiezliwoscia w pragnieniach zmystowych, jest
przeciez gwarancja czystszej, lub tez pelniejszej, ra-
dosci. Spinoza spuentuje t¢ my$l nastepujacymi sto-
wami: ,Zadne béstwo ani nikt, kto nie jest zawistny
nie znajduje uciechy w mojej niemocy i niedoli ani nie
poczytuje nam za cnote ez, szlochdéw, obaw i innych
znamion stabosci ducha, lecz przeciwnie, im wiek-
sza ogarnia nas rados¢, do tym wickszej przecho-
dzimy doskonalosci , tj. tym wickszego dostepujemy
koniecznie uczestnictwa w naturze boskiej. A wigc
korzystac z rzeczy i rozkoszowac si¢ nimi, ile mozna
(tylko nie do przesytu, gdyz to juz nie jest rozkoszo-
wanie si¢) oto, co cechuje czlowieka madrego.” Nie
chodzi przy tym aby ot, tak po prostu si¢ cieszy¢ —
tego moze dostarczy¢ kazda, nawet najnizsza podnie-
ta. Chodzi tu o ,lepsza” rados¢, pelniejsza, w ktorej
uczestniczy caly czlowiek ze swa wolg i rozumem.
Temat umiarkowania wystepuje w wielu starozyt-
nych maksymach (np. mhdén dgan - nic ponad mia-
re). Jednemu z siedmiu medrcoéw greckich Talesowi?
przypisywane sg nastepujace sentencje: ,,métrwt crv’
- uzywaj z umiarem, oraz ,blaberon dkrasia” - nie-
opanowanie szkodzi. Samo pojecie umiarkowania
(gr. cwppoovvy, fac. temperantia) wskazuje na jakas
réwnowage umystu, umiejetnos¢ miarkowania, a ow
ostatni zwrot odnosi si¢ do przyktadania jakiej$ mia-
ry, do mierzenia. Czlowiek umiarkowany powinien
wiec szuka¢ jakiego$ odniesienia, jakiej$ miary do
swego postepowania.

Juz Platon umiarkowanie pojmowatl jako
swoista rozwage czlowieka, ktory przyporzadkowuje
- dzieki madrosci - rézne doznania zmystowe rozu-
mowi. Dla jego uczni Arystotelesa bylo ono ,,zlotym

1 B. Spinoza, Etyka, Warszawa 1954, przypis 2, s. 291 — 292.

2 Zob. S. Swiezawski, Dzieje europejskiej filozofii klasycznej,
Warszawa — Wroctaw 2000, s. 14.
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srodkiem” miedzy nieczuloécig a rozwigztoscia. Z ko-
lei Stoicy pojmowali je jako apatheia (gr. anaBeia) i
ograniczyli wylacznie do postawy uniezaleznienia si¢
od namietnosci i afektow.’ Kontynuatorami tych roz-
wazan byli takze Filon Aleksandryjski, Orygenes, $w.
Ambrozy, oraz $w. Augustyn, ktéry pojmowal owa
cnote jako odblask Bozej mitosci.*

Cnota umiarkowania polega przede wszyst-
kim na panowaniu rozumu, ktéry rozpoznaje stusz-
ny sad i wprowadza go w dzialanie do wiadz poza-
dawczych. Innymi stowy chroni czlowieka przed
podjeciem decyzji — a takze pdzniejszego dziatania
- wylacznie pod wpltywem pozadan czy impulsow
afektywnych (w szczegélnosci zwiazanych z odzy-
wianiem oraz z rozmnazaniem).” Dlatego tez czlo-
wiek umiarkowany to ten, ktéry jest panem samego
siebie, ktory potrafi panowa¢ nad soba, nie pozwala
podporzadkowac swojego rozumu i woli innym rze-
czom, ktore sg poza nim.

Temperowanie swych namietnosci moze
przyjac¢ jednak dwojaki ruch. Jeden kierunek bedzie
wyrazal si¢ dazeniem sily zmyslowej do osiggniecia
dobra zmystowego i cielesnego, drugi - unikaniem
zmystowego i cielesnego zta. Zadaniem cnoty jest na-
kierowanie uczu¢ na dobro, a wiec na dzialania zgod-
ne z rozumem i z normg moralng. Moze jednak zaist-
nie¢ i taka sytuacja, gdzie czlowiek wprawdzie unika
zfa zmystowego, jednak skutki tego dzialania mimo
to sprzeciwiaja si¢ rozumowi, albowiem odstgpuje on
w tym postepowaniu od stusznego dobra moralnego.®
W kazdym wypadku chodzi o zachowanie nalezytej
miary.

Takie rozumne kierowanie ludzkimi pra-
gnieniamii popedamibedzie oscylowaé wokot zasady
»zlotego $rodka” — miedzy nadmiarem a niedomia-
rem. Znaczy to, iz umiarkowanie ma nie tylko po-
wsciggac czlowieka w dziataniu, ale takze pobudza¢

3 Zob. W. Wicher, Podstawy teologii moralnej, Poznan -
Warszawa — Lublin 1969, s. 540 — 541.

4  Zob. $w. Augustyn, Wyznania, Krakéw 1994, s. 248 - 266.

5 Zob. $w. Tomasz z Akwinu, Suma teologiczna, T. 22., Londyn
1975 - 1986, 11 - 11, 141, 2.

6 Zob.tamze. II - II, 141, 3.
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czy tez inspirowa¢ w chwilach zniechecenia badz
zniecierpliwienia. Za przyklad moze postuzy¢ leni-
stwo, gdzie omawiana cnota ma nie tyle pokazywac
jak leniuchowa¢ z umiarem, co raczej wzywac do roz-
sadnego wykorzystania czasu. Umiarkowanie szanu-
je wiec ludzkie sity, czas pragnienia i chroni zarazem
przed nadmierng eksploatacjg, ale domaga si¢ bez-
wzglednie pozytywnego dzialania. Umiar bowiem
jest tam gdzie jest dzialanie, a nie tam gdzie go brak.
Ponadto taczy sie z nim swoiste piekno, albowiem do
istoty omawianej cnoty nalezy rozwazna i stosowna
proporcja, na ktdrej opiera si¢ przeciez istota pieckna.”

W kontekscie omawianej cnoty warto za-
uwazy¢, iz porzadek natury wymaga stosowania w
zyciu odpowiedniej miary. Jej brak wiedzie do dzia-
tan nieuporzadkowanych, a te powtarzajac si¢ tworza
w czlowieku sklonnosci do wad. Bywa jednaki tak, iz
powstrzymywanie si¢ od przyjemnosci moze stac sie
brakiem realizacji tego co konieczne, nalezyte. Stad
juz bardzo blisko do postawy niewrazliwosci, czyli
przesadnym unikaniu przyjemnosci. Nalezy jednak
w tym miejscu zaznaczy¢, iz nie kazde wystrzeganie
sie tego co sprawia przyjemno$¢ musi staé si¢ wada.
Przeciwnie, niejednokrotnie mozna wskaza¢ na takie
postawy, gdzie rezygnacja jest podejmowana w imie
wyzszych celow np. zdrowotnych, zawodowych, reli-
gijnych itp. Ostateczna ocena moralna takich postaw
winna by¢ dokonywana zgodnie z racjami prawego
rozumu.?

Umiarkowanie, posiada pewne wsobne ele-
menty, ktére mozna podzieli¢ na nastepujace sktad-
niki:

I. Integralne:

1. Wstyd (fac. verecundia) - jest to lek przed popel-
nieniem czego$ haniebnego. Rodzi si¢ jako obawa
przed zniestawieniem w oczach innych. Wynika
najczesciej w momencie gdy czlowiek przestaje
kierowac sie rozumem. ,,Jest to jakby samorzutna
ochrona godnosci ludzkiej przed obnizeniem jej
do poziomu zwierzat.”

2. Godno$¢ (tac. honestia) - dawniej zwana czesno-
$cig. Jest ona wewnetrzng wartoscig czltowieka
utwierdzajaca go w dazeniu do tego co szlachet-
ne. Pojmuje si¢ ja czesto jako duchowe piekno

7 Zob. P. Jaroszynski, Spor o pigkno, Poznan 1992, s. 12 - 18.

8 Zob. $w. Tomasz z Akwinu, Suma teologiczna, T. 22., op. cit.,
II-1I, 142, 2.

9 J. Woroniecki, Katolicka etyka wychowawcza, T. II/1, Lublin
1986, s.340.
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wynikajace z rozumnej, dobrze uporzadkowanej
natury ludzkie;j."

II. Subiektywne:

1. Wstrzemigzliwos¢ (tac. abstinentia) - dotyczy
jedzenia i picia. Zawiera ona w sobie koniecz-
no$¢ wyrzeczenia, a sprowadza sie do kontroli
przyjemnosci plynacej z konsumpgji, albowiem
zdarza sie, Ze one ,,zdolne sg oderwac czltowieka
od dobra moralnego.” W kwestii korzystania z
napojow wstrzemiezliwosci towarzyszy postawa
trzezwosci. Jest on w szczegoélnosci nastawiona na
roztropne korzystanie z napojow alkoholowych.
Religijnym badz ascetycznym wymiarem wstrze-
miezliwosci jest post. Chodzi tu przede wszyst-
kim o wyrobienie w sobie postawy nie uleganiu
réznorodnym pokusom stawianym przez $wiat
na naszej drodze. Dlatego tez ,kto sobie nigdy
nie odmawia niczego dozwolonego, gdy przyjdzie
pokusa, nie bedzie umial odmowic sobie i czegos
zakazanego.”"?

2. Czysto$¢ (fac. innocentia) - polega na panowaniu
nad odruchami i nad pozadaniem piciowym, co
nalezy rozumie¢ jako mozliwo$¢ zaspokojenia
ich wylgcznie w sytuacjach moralnie dozwolo-
nych. Umiarkowanie w tym kontekscie wiaze si¢
z podporzadkowaniem rodzacych si¢ w czlowie-
ku popedéw rozumowi. Z taka postawa wigzg sie
dwie inne cnoty: czystos¢ — dotyczy samego aktu
seksualnego, oraz niewinnos¢ - zwiazana z tym
co posrednio odnosi si¢ do stosunkéw plciowych
np. dotkniecia, spojrzenia, stowa, mysli itp.”?

III. Potencjalne (pomocnicze lub pokrewne):

1. Powsciagliwo$¢ czyli opanowanie (lac. continen-
tia) - jest to stala uleglo$¢ wladz zmystowych
pozadawczych wobec rozumu i woli; innymi sto-
wy niepoddawanie si¢ porywom afektow, ktore
pojawiajg sie w czltowieku. Arystoteles wyraznie
odréznia powsciagliwo$¢ od umiarkowania nie
widzac w tej pierwszej pelnej cnoty, albowiem nie
udziela catkowitej sprawnos$ci w dziedzinie zmy-

10 Zob. $w. Tomasz z Akwinu, Suma teologiczna, T. 22., op. cit.,
II - 11, 145, 1-2.

11  Tamze II - II, 146, 2

12 J. Woroniecki, Katolicka etyka wychowawcza, T. II/1, op. cit.,
s. 355.

13 Zob. $w. Tomasz z Akwinu, Suma teologiczna, T. 22., op. cit.,
II-1I, 151, 4.
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stowej, a jedynie wzmacnia wole w opanowaniu
popeddéw." Jednak $w. Tomasz z Akwinu postrze-
ga w niej pelnie cnoty, gdyz powsciagliwo$¢ jest
przyczyng czynoéw chwalebnych."”

2. Lagodnos¢ i taskawos¢ czyli wyrozumiatosé (fac.
lenitas, gratia) — obydwie cnoty wystepuja w sytu-
acjach zwigzanych z gniewem, sprawiedliwoscig
oraz karg. Sw. Tomasz z Akwinu rozrézniajac
te cnoty powolujac sie na Seneke stwierdza, iz
»laskawo$¢ jest to wyrozumialos¢ przetozonego
w stosunku do podwladnych.”¢ Zas fagodnos¢
uwyraznia sie w relacja miedzy kazdym czlowie-
kiem wzgledem innego. Innymi stowy wyrozu-
mialos¢ powsciaga zadze zemsty i kary, fagod-
nos¢ zas- gniew.

3. Skromnos$¢ (lac. modestia) — mozna ja okre-
$li¢ jako ,cnota od matych spraw”. O ile umiar
dotyczy ogodlnie calosci zycia czlowieka, o tyle
skromnos$¢ dotyka tych jego sfer, ktore s uszcze-
goétowione i dotyczg zwlaszcza postaw zewnetrz-
nych.” Uwyraznia si¢ ona najbardziej w gestach
ciala, stowach oraz w ubiorze. Cnota owa ma kil-
ka rodzajow, wsrdd nich mozna wskazac:

a). Pokora (fac. verecundia) — usprawnia ona czlo-
wieka we wlasciwym postrzeganiu jego miejsca i
zadan w $wiecie. Powsciaga ona umyst przed nie-
umiarkowanym dazeniem do débr nadmiernych.
»~Wymaga ona najglebszych wyrzeczen o charak-
terze duchowym, totez jest ogolnie znienawidzo-
na przez ten $wiat ktory w niej podejrzewa falszy-
wg unizono$¢ i matoduszno$¢é.”®

b) Pilnos¢ (tac. diligentia) - jest to umiarkowanie
stosowane w daznosci poznawczej czlowieka
(opanowanie ciekawosci), a zarazem szczegdlna
gorliwo$¢ w poznawaniu prawdy."” Z tym drugim
znaczeniem wigze si¢ postawa pracowitosci, czyli
wytrwalosci w przyswajaniu sobie wiedzy jak i w
dziataniu - w realizacji obowigzkdow.

¢) Dobra zabawa (tzw. eutrapelia) - cnota specy-
ficzna na tyle, iz nie znalazla w nowozytnych je-
zykach osobnej nazwy - stad stosuje si¢ czasem

14 Zob. Arystoteles Etyka nikomachejska, op. cit., s. 237 - 270

15 Zob. $w. Tomasz z Akwinu, Suma teologiczna, T. 22., op. cit.,
IT - 11, 155, 1.

16 Tamze Il -1I, 157, 1.
17  Zob. tamze II - II, 160, 1-2.

18 J. Woroniecki, Katolicka etyka wychowawcza, T. II/1, op. cit.,
s. 394.

19 Zob. $w. Tomasz z Akwinu, Suma teologiczna, T. 22., op. cit.,
II-1I, 166, 1- 2.
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greckie pojecie evtpanelia.’” Dotyka ona dosy¢
rzadko opisywanej sfery zycia czlowieka jaka jest
umiejetnos¢ nalezytego odpoczynku po pracy. Jej
istota sprowadza si¢ do znalezienia zlotego srodka
miedzy przesada w pracy i przesada w zabawie.

Oprocz usprawnien nakierowanych na dzia-
tanie dobra mozna w czlowieku wskaza¢ takze i na
takie, ktore beda wiodty go ku ztu - chodzi tu o wady.
Mozna je odnies¢ do poszczegdlnych, pokrewnych
umiarkowaniu cnét. Na poczatek nalezy zwrdci¢
uwage na jedng z fundamentalnych sfer ludzkiej eg-
zystencji jakg jest jego stosunek do pozywienia pierw-
sza wiec pojawiajacg sie w tym kontekscie wada jest
obzarstwo (zarlocznos¢). Powstaje ono w wyniku tzw.
nadmiaru ilo$ciowego, czyli przekroczenia miary w
jedzeniu, lub spozywania positku w niewlasciwym
czasie (np. zbyt szybkie, zachtanne jedzenie). W ana-
logicznej sytuacji dotyczacej napojow (zwlaszcza al-
koholowych) nalezy méwic¢ o wadzie pijanstwa. Inne
wady zwigzane z takg postawa to: otepienie umystu,
ordynarno$¢, nieczysto$¢ (lubiezno$¢), nadmierne
gadulstwo, oraz niestosowna wesolos¢.?! Laczy sie z
nimi takomstwo i wybredno$¢ czyli nadmierne pozg-
danie czegos wyjatkowego lub specjalnie przyrzadzo-
nego. Postawy takie powstaja w wyniku przekrocze-
nia miary jako$ciowej w dziataniu.?

Zaniedbania w opanowaniu swych zagdz moze
prowadzi¢ do kolejnej wady jaka jest hulaszczosc.
Nalezy ja rozumie¢ jako przedluzajacy sie stan bez-
troskiej zabawy czy przyjemnosci, wiodacy do zanie-
dbania obowigzkéw, oraz do postaw uwlaczajacych
prawosci. Innymi stowy chodzi o rozmilowanie sie
w rozrywce ponad miare. Osobe taka charakteryzuje
swoista miekkos¢ psychiczna, polegajaca ,na niecheci
wytrzymania wysitku, jak i na zbytniej daznosci do
rozrywek i jakiego badz spoczynku.” Wszelki zatem
nadmiar w dziedzinie dowcipu i zartu nazwa¢ mozna
kpiarstwem, ,kto za$§ grzeszy tu niedostatkiem, jest
pozbawionym humoru sensatem czy mrukiem.”**

Innej sfery, bo cielesnej, dotyczy rozwigztos¢.
Chodzi tu o kazde naduzycie odnosnie czystosci cia-
ta ludzkiego. Jego istota jest wszelkie naduzycie w
korzystaniu z seksualnosci dazace do zaspokojenia

20 Zob. J. Woroniecki, Katolicka etyka wychowawcza, T. II/1,
op. cit., s. 414.

21 Zob. Sw. Tomasz z Akwinu, Suma teologiczna, T. 21., op. cit.,
II1-1I, 148, 1 - 4.

22 Zob. tamze.
23 Tamze.II -1I, 138, 1.

24  Arystoteles, Etyka nikomachejska, Warszawa 1982, s. 64.
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swych niepohamowanych pragnien, bez tworzenia
relacji mitosci wzgledem drugiej osoby.” (W niekto-
rych przypadkach wada ta moze objawiac si¢ nie-
moralnymi aktami podejmowanymi wzgledem sfery
seksualnej samego sprawcy tego dziatania). Postawa
taka ma zawsze na wzgledzie egoistyczne poszuki-
wanie i intensyfikowanie przyjemnosci. Efektem nie-
opanowania popedu seksualnego moze by¢: zaslepie-
nie umystowe, nierozsadek, pochopno$¢, niestalosé,
zniechecenie, nienawis¢ (takze do Boga), przywiaza-
nie do zycia czysto materialnego itp.*

Nieco szersza skale oddzialywania na czto-
wieka ma niepowsciggliwo$¢. Chodzi w tym wypad-
ku o wszelkg postawe zwigzang z ulegloscig wladzom
zmystowym. Wady, ktore sg z nig zwigzane to przede
wszystkim wszelkie skrajnosci: porywczos¢ (rozu-
miana jako niestuszny gniew), oraz jej przeciwsta-
wienstwo czyli apatia (rozumiana jako brak stuszne-
go gniewu np. w obronie dobra czy prawdy), ale takze
obrazliwo$¢ (przechowywanie w pamieci doznanego
zla), oraz zawzieto$¢ i mséciwos¢ (czyli uporczywe
poszukiwanie okazji do odwetu przybierajace wyraz
okrucienstwa).”’” W pewien sposdb wigze si¢ z takim
dzialaniem nieskromnos¢ (w dziedzinie wygladu).
Wada ta wspoélczesnie zdaje sie by¢ catkowicie za-
pomniana, a dotyka ona réznego rodzaju zaniedban
w dziedzinie wygladu zewnetrznego. Dodatkowym
elementem, ktory nalezy wzig¢ tu pod uwage, w kon-
tekscie oceny moralnej postepowania, jest sfera oby-
czajow. I to wlasnie ona winna regulowac¢ zewnetrzna
postawe — takze w dziedzinie ubioru - zaleznie np.
od danego stanu czlowieka czy zawodu. Inne wady
powiazane z powyzszg to: nadmierna ekstrawagancja
w stroju podjeta, by zwrdci¢ na siebie uwage w celu
podziwu lub zaspokojenia swej pychy; ubieranie sie
w sposob wyuzdany - zaspakaja to wlasng préznos¢,
ale takze wplywa na powstanie postawy zgorszenia
wsrdd innych; wreszcie niechlujstwo w wygladzie,
ktére swa nonszalancja moze burzy¢ dobry smak i

25 Zob. D. Kotecki, Owocem za$ Ducha jest [...]
umiarkowanie. Ludzki i teologiczny wymiar cnoty
umiarkowania, [w:] M. Mrdz red., Madro$¢ zycia. W szkole cnét
chrze$cijanskich, Torun 2003, s. 323.

26 Zob. $w. Tomasz z Akwinu, Suma teologiczna, T. 22., op. cit.,
II - 11, 154.

27  Zob. J. Woroniecki, Katolicka etyka wychowawcza, T. II/1,
op. cit., s. 381 - 393.
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harmonig estetyczng otoczenia.?®

Problem umiarkowania bardzo uwyraznia sie
w postawie pychy, jest to bowiem wypaczone dazenie
do wlasnej wielkosci. ,Wyrodznia si¢ trzy kierunki, czy
tez plaszczyzny dzialania (...) pychy. Sa nimi: 1) zaro-
zumialo$¢, czyli zbyt wielkie mniemanie o sobie; 2)
niezdrowa ambicja, czyli nadmierne ubieganie si¢ o
godnosci, zaszczyty i honory; 3) proznosé, czyli prze-
sadne (<namigtne>) szukanie uznania i chwaty ludz-
kiej.”> Sw. Bernard wskazat na kilka etapéw ujawnia-
nia si¢ pychy: nadmierna ciekawos¢; lekkomyslnos$é w
postawach i w mowie; niestosowna wesolo$¢ (np. wy-
$miewanie innych, ,glupkowatos¢”, nadmierna po-
gon za rozrywka); chetpliwos$¢; negatywna odrebnosé
(ujawniajgca si¢ w negowaniu czyichs wypowiedzi lub
calego otoczenia, w buncie przeciwko inaczej mysla-
cym lub postepujacym); zarozumialos¢ lub arogancja
(pogtebiajgca sie duma, oraz ignorancja autorytetow);
zuchwalo$¢ (nasilajaca si¢ zarozumialos¢ objawiajaca
sie gburowatoscig, nieokrzesaniem lub chamstwem);
obrona grzechu (chodzi o ignorowania zla i postaw
niemoralnych); udawana pokora (postawa cyniczne-
go przyznania si¢ do winy celem wykpienia calego
problemu lub osiggniecia ,,$wietego spokoju”); war-
cholstwo (jawny bunt objawiajacy si¢ otwartg walka
z kazdym kto prezentuje inny sposéb myslenia badz
postepowania od wlasnego, przyjetego); swoboda
grzechu (ostentacyjny wybor zla); nawyk grzechu
(utrwalenie sie postawy permanentnego trwania w
zlym postepowaniu).*
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FILOZOFIA A ESTETYKA SRODOWISKA

J. Kurowicki

Rzeczy, przedmioty, produkty

W wydanej przed rokiem ksigzce pt. ,Estetycznos¢
srodowiska naturalnego”, zaproponowalem rozréz-
nienie pewnych wysoce abstrakcyjnych pojec.

Tak tedy niech rzeczy oznaczaja - z jednej strony -
obiekty bezposrednio wyodrebnione z uniwersum
natury i uzywane przez ludzi jako narzedzia, srodki
walki, obrony czy konsumpcji. Z drugiej za$ - zalicz-
my do nich twory przyrody, znajdujace si¢ w polu ich
poznawczej uwagi i rozpoznawane przez nich, jako
sprzyjajace ich dziatalnosci albo nie; agresywne wo-
bec nich, niebezpieczne, obojetne lub wrogie.

Gdy wlasnie takie ich wyodrebnienie (,zawlaszcza-
nie”) z natury praktycznie i jednocze$nie poznawczo
dokonuje si¢ juz w zamierzchtych czasach prakultury
- 0go6t rzeczy zmienia kontekst i charakter czlowie-
czego istnienia. Nasyca sie¢ aksjologicznie. Kazda z
nich nie tylko odstania ludziom swe naturalne cechy,
ktére sg znaczace ze wzgledu na potrzeby ludzkie i
niezbedne do ich realizacji sposoby dzialania, ale tez
ujawnia nowe, nieznane w naturalnym kontekscie,
wlasciwosci. Staje sie¢ podlozem istnienia i praktyki
okreslonej ludzkiej wspolnoty. Catoksztalt za$ tak ro-
zumianych rzeczy wyodrebnionych z natury, tworzy
wtedy $rodowisko czlowieczego $wiata i okresla tez
jego granice.

Przedmioty za$ to rzeczy przeksztalcane w
procesie pracy. W jej trakcie zmianie (lub modyfika-
cji) ulega ich forma lub substancja, albo tez i jedno
i drugie. Poczatkowo srodkami owego przeksztalca-
nia s3 inne rzeczy i bezposrednio angazowane sity
umystu i ludzkich mie$ni. Stopniowo jednak, krok
po kroku, praca nad nimi dokonuje si¢ juz za sprawa
innych przedmiotéw, czyli odpowiednio uksztalto-
wanych narzedzi. Wiaze si¢ to z kolei z powstaniem
i rozwojem spolecznego podzialu pracy i wymiany,
od ktorych coraz bardziej uzaleznia si¢ kazdy poje-
dynczy wytworca. Praca wiec uspolecznia sie. Jako
za$ taka staje si¢ dzietem zbiorowym, a jej wytworca
- mniej lub bardziej znaczagcym wspotwytworca, w
powiazaniu z pracami innych czlonkéw zbiorowosci.
Réwnoczesnie w glab i wszerz rozszerzajq si¢ granice
poznania.

Tak rozumienie przedmioty mogg by¢ ksztat-
towane niemal bezposrednio wraz z wyodrebnianiem

przez ludzi rzeczy z porzadku natury, lecz na poczat-
ku tylko je uzupetniaja. A przez to czlowiek wcigz jest
do niej uwigzany i podporzadkowany jej zywiolom.
Z czasem jednak, wraz z rozwojem podzialu pracy i
uksztaltowaniem si¢ oraz rozwojem stosunkéw wy-
miany, przedmioty wypieraja i zastepuja rzeczy. Za-
wsze jednak istnieje historycznie jakis ich zbidr, ktéry
w postaci naturalnej jest w danym okresie niezaste-
powalny.

Pojawienie si¢ jednak, rozszerzanie sig,
wreszcie dominacja §wiata przedmiotéw oznacza po-
stepujacy dystans wobec natury, jako bytu samoist-
nego. Oznacza tez ksztaltowanie si¢ wcigz nowych i
zréznicowanych potrzeb ludzkich oraz wylonienie si¢
bytu spoteczno-kulturowego, jako catoksztaltu sto-
sunkéw spolecznych, w ktérym rodzg si¢ nowe formy
pracy na rzeczach. Powstaja rowniez okreslone i zréz-
nicowane ksztalty praktyk. W nich za$ - swoiste for-
my czlowieczenstwa i stosunki klasowych dominacji
miedzy ludzmi, zwigzane z podzialem pracy.

Udobitnia si¢ to natomiast w kolejnych
obiektach, jako w wytworach dziatalnosci praktycz-
nej: w produktach. One za$ stanowig okreslone twory,
ktore (bezposrednio badz posrednio) powstajg dzieki
dominacji swoistej pracy uspolecznionej nad indy-
widualna, co dochodzi do glosu wraz z manufaktu-
r3. Wtedy to bowiem, jak powiada Marks, ,,Produkt
przeksztalca si¢ w ogoéle z bezposredniego produktu
indywidualnego wytworcy (czyli w zaproponowanym
tu sensie: rzeczy lub przedmiotu - ]J.K.) w spoteczny,
wspolny produkt robotnika tacznego, tzn. kombino-
wanego personelu roboczego, ktérego poszczegdlni
cztonkowie stojg blizej lub dalej od bezposredniego
oddzialywania na przedmiot pracy”.

Juz wigc nie idzie tylko o przeksztalcanie rze-
czy w przedmioty. Specyfike produktéw stanowi to,
ze s3 one obiektami czy miejscami w takim otoczeniu
ludzi, ktorych ksztaltowanie sie i/lub obecno$¢ i uzy-
wanie zalezy. Dzigki temu nawet kamien na przyktad
moze by¢ czyms$ wiecej, niz rzeczg (w przyjetym tu
sensie). Moze sta¢ si¢ wlasnie produktem, o ile kon-
tekst produkcji i wlasciwe mu sposoby wymiany wy-
niosa go do godnosci przycisku do papieru i zaopatrzy
sie go w etykietke: ,,Cena:... Jakos¢...”, czyli zmieniag w
towar.

Szalona to jednak rdznica, gdy kamien, wy-
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odrebniony z przyrody jako rzecz, staje si¢ np. dla
czlowieka prakultury $rodkiem pracy lub obrony, a
kiedy taki sam kamien zostaje wyniesiony do godno-
$ci przycisku do papieru i opatruje go etykieta, infor-
mujaca o jego cenie i jako$ci. W pierwszym przypad-
ku mamy do czynienia po prostu z jego bezposrednia
warto$cig uzytkowa. W drugim - wiasnie z produk-
tem, wyposazonym w warto$¢ i warto$¢ wymienna,
mimo Ze nie ma fizycznej réznicy miedzy jednym i
drugim kamieniem. Jednakze w przypadku kamie-
nia-produktu niezbedna jest okreslona machina pro-
dukcyjna, ekonomiczna i kulturowa, aby pojawit si¢
on jako obiekt z oznaczeniem jego parametrow ja-
kosciowych, ktorego warto$¢ uzytkowa ujawnia sie
dopiero wtedy, gdy ta wtasnie machina stworzy od-
powiedni kontekst ekonomiczny dla jego obecnosci i
funkcji jako przycisku do papieru.

Ale w tych rozwazaniach nie tylko (lub nie
tyle) o takie produkty tu chodzi. Idzie mi zwlaszcza o
te, ktore pojawiajg si¢ i zyskujg podstawowe znaczenie
dzigki praktykom wielko-przemystowym. Cechuje
je glownie zestandaryzowany charakter i seryjnos¢,
oparta o reprodukcje okreslonego projektu, ktorego
wzor okresla przeznaczenie. Zaklada to koniecznos¢
istnienia i uzywania maszyn i urzadzen oraz okreslo-
nej pracy odpowiednio zorganizowanych ludzi, uru-
chamiajgcych je i nadzorujacych ich funkcjonowanie.
Punktem wyjscia ksztaltowania takich produktow
i odpowiadajacych im stosunkéw spolecznych jest
dokonujacy sie rozktad poprzednio funkcjonujacego
bytu spotecznego i kapitalistyczne stosunki produkeji
z wlasciwymi im formami podzialu pracy. Pojawiaja
sie one w czasach nowozytnych. Do pewnego jednak
momentu praktyki przemystowe sg zalezne od dzia-
tan, charakterystycznych dla wcze$niejszych form
praktyki, wyodrebniajacych z natury rzeczy (np. jako
surowce) oraz od prac wytwarzajacych przedmioty
(jako np. narzedzia lub poélprodukty). Tworzenie bo-
wiem i budowanie maszyn, a takze sposoby zaspaka-
jania indywidualnych oraz produkcyjnych potrzeb,
dlugo pozostaje zalezne od form i srodkéw praktyk
przedprzemystowych.

Ale, zaréwno krok po kroku, jak i rewolucyj-
nymi skokami, sytuacja si¢ zmienia. Praktyki prze-
mysfowe zyskuja bowiem autonomi¢. Potem domi-
nujg w zyciu spotecznym. Spychaja na margines lub
uzalezniajg od siebie dawne praktyki wytworcze. Ro-
$nie wtedy ranga produktéw. Znika dawna wszech-
wladza takiego uniwersum natury, ktore znane bylo
czlowiekowi czaséw preindustrialnych.

I od tego wlasnie momentu jest juz troche
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inaczej, niz w bajce o babci, Czerwonym Kapturku,
wilku i lesniczym, jesli te postaci zechcieliby$Smy
uzna¢ za uosobienia rzeczy, przedmiotéw i produk-
tow. Oto wiec byloby tak, ze babcig¢ i bajkowa dziew-
czynke wprawdzie pozera zty wilk, ale dobry lesniczy
nie zabija go, nie rozcina mu brzucha i nie wydobywa
ich catych i zdrowych w dawnej, niezmienionej po-
staci. Tutaj sprawy maja si¢ tak: wilk to $wiat pro-
duktéw. Babcia - $wiat rzeczy, a wnuczka — przed-
miotéw. Obie znajdujg si¢ w brzuchu wilka, czyli w
obrebie praktyk przemystowych. A zyja tak do czasu,
az ,system trawienny” tych praktyk ich w pelni nie
przyswoi. A lesniczy? Lesniczy, jako straznik surowca
drzewnego, ma akurat wolne. Poszedt do pobliskiego
miasta na dyskoteke. Pali trawke, pije piwo i podziwia
naturalng urode rozkwitajacych dziewczat. A w tym
wszystkim stycha¢ nie tylko muzyke, jako okreslony
mechaniczny produkt, ale i szelest innych produktéw
w przedziwnym splocie stosunkéw i powigzan. Dosy¢
jednak frywolnosci!

Zauwazmy juz teraz powaznie, ze w trakcie
rozwoju praktyk, wytwarzajacych produkty, nastepu-
je degradacja $wiata rzeczy i przedmiotéw, zwlaszcza
od dawien dawna uzywanych narzedzi oraz dotych-
czasowych umiejetnosci ludzi i ich wiedzy o naturze.
Rzeczy zas$, wczesniej z niej wyodrebniane, tak wazne
ongis dla ich istnienia, calkowicie si¢ marginalizuja.
W $wiecie produktéow natomiast natura jawi si¢ juz
nie jako samoistne uniwersum, tylko jako uktady sil,
okolicznosci i surowcéw oraz warunkéw produkcji
i reprodukgcji form zycia ludzi. Gdy natomiast pro-
dukty stajg si¢ podstawg projektowania i reproduk-
cji srodkéw produkeji, a wszelkie postaci rzeczy czy
przedmiotéw s3 zalezne od warunkéw tworzonych
przez praktyki przemystowe, uobecnia si¢ tez od-
mienna od poprzednich posta¢ bytu spotecznego. Po-
sta¢ szczegdlna, bo czynigca nature swym wlasnym
momentem.

Patrzac z tego punktu widzenia - historia
praktyk spotecznych (a wiec i spoleczna historia kul-
tury) moze by¢ dzielona na okreslone etapy wtasnie
ze wzgledu na dominante w nich i znaczenie rzeczy,
przedmiotéw czy produktow. One tez okreslaja bez-
posrednie otoczenie cztowieka. Tak wiec: gdy do-
minujg rzeczy - jest nim dziewicza przyroda. Kiedy
przedmioty - swoisty $wiat ludzki, zorganizowany
na bazie doswiadczenia praktycznego, srodkéw pracy
oraz - wlasnie - przetworzonych rzeczy. A to wszystko
stanowi osobliwa, spoleczng btone, zaposredniczaja-
cg obecnos¢ przyrody. Kiedy zas tworzone sg produk-
ty — otaczajg ludzi uklady obiektéw wytworzonych
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przez spoleczne praktyki przemystowe w obrebie $ro-
dowiska naturalnego, funkcjonujgcego jako miejsce,
zaplecze i cze$¢ sktadowa ich przebiegu.

Tak tedy $wiat ludzki na pierwszym etapie
stanowi zbidr wattych wysp i raf w bezkresie natu-
ry. Na drugim - wysp i ladow w uniwersum rzeczy i
przedmiotdéw, zaleznych wcigz jednak od poteznych,
samoistnych, zywiotowych zjawisk i proceséw przy-
rody. Na trzecim za$, gdy $wiat produktow przybiera
juz posta¢ rozwinietg, natura rozpada si¢ na mniej
lub bardziej samoistne rafy, wyspy i lady w bezkresie
$wiata produktéw, poddane oddzialywaniom i skut-
kom praktyk produkcyjnych. I wtedy to rodzi si¢ pro-
blem jej ochrony i przywracania mu stanu utraconej
dziewiczosci.

Mozna jednak spojrzec na to i z innej strony:
historycznie rzecz biorac - wyodrebnianie rzeczy za-
klada niski stopien uspolecznienia pracy, wtedy czto-
wiek bezposrednio zmaga si¢ z naturg. Wraz z ewolu-
cyjnym i rewolucyjnym wzrostem jej uspotecznienia
i coraz wigkszg sitg produkcyjng - tylko otacza i ha-
muje ona jedynie nadmierne ludzkie zapedy. Naste-
puje jednak moment, kiedy pograza sie w spotecznym
bycie, traci dawnag tozsamo$¢ i samoistnos¢. I dlatego,
gdy juz w pelni dominuje $§wiat produktow, bezwied-
nie (lub tez swiadomie) traktuje sie niemal wszystkie
jej obiekty i miejsca tak, jakby tez mialy one status
produktéw.

Bo¢ wprawdzie bezposrednio jej twory lub
ich struktury (ekosystemy) swg obecno$¢ i funk-
cjonowanie zawdzieczaja procesom naturalnym, to
jednak, zwlaszcza od czasu dziewietnastowiecznych
rewolucji przemystowych, ich istnienie i formy zale-
z3 wlasnie od caloksztaltu tych praktyk. Zalezg - za-
réwno w sensie negatywnym, jak i pozytywnym. W
pierwszym, bo moga by¢ (czy tez sa) niszczone i prze-
ksztalcane, zaleznie od potrzeb produkcyjnych i spo-
tecznych. W drugim, poniewaz pozwala si¢ im istnie¢
w kontekstach, tworzonych z produktéw, albo insty-
tucjonalizuje sie je, jakby tez byly tworami spotecz-
nymi, np. jako rezerwaty czy parki przyrody. Wtedy
wlasnie przyroda w ksztalcie przedludzkim staje si¢
zjawiskiem w obrebie praktyki spotecznej, produkciji.
Juz tedy powyzsze, bardzo abstrakcyjne rozrdznie-
nia pokazujg, ze wraz z dominacjg $wiata produktow
wykluczone jest nie tylko odrodzenie pierwotnego
uniwersum natury, ale tez jest niemozliwy powro6t do
niej cztowieka. Niemozliwe tez jest jego cofniecie sie
zarowno do etapu $wiata rzeczy, jak i $wiata przed-
miotéw. Wykluczone jest owo odrodzenie, bo musia-
toby ono sie dokonywac poprzez rozbicie spotecznych
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wiezi w obrebie pracy uspolecznionej. A takze po-
przez niewyobrazalne i specyficzne praktyki produk-
cyjne odtwarzajgce uniwersum natury przedludzkiej.
Obecne bowiem wytwarzajg jeno produkty.

Niemozliwy zas$ jest powrét do etapow weze-
$niejszych, bo ludzie $wiata produktéw nie znalezli-
by tam dla siebie miejsca. Czuli by si¢ w nich co naj-
mniej nieswojo. Ale to pdt biedy! Przede wszystkim:
nie umieliby tam zaspokoi¢ swych podstawowych
potrzeb. Nawet w ich rozumieniu elementarnych, ale
niesprowadzalnych do podstawowych potrzeb ludzi z
tych minionych etapow.

Dokonato si¢ bowiem co$ nieodwracalnego.
I ludzie, zanurzeni w struktury praktyk produkcyj-
nych, nigdy juz nie zetkng si¢ z pierwotnym uniwer-
sum natury. Chyba, ze skutkiem jakiegos kataklizmu
ulegtaby zagladzie ludzkos¢, a potem ewolucja po-
nownie stworzylaby czlowieka, zdolnego do wyod-
rebniania z niej rzeczy, przedmiotéw, potem produk-
tow itd. itp. I zapewne czlowiek znowu znalazlby sie w
tym samym miejscu. Cho¢, oczywiscie, powyzszy ob-
raz rozwoju stanowi jeno teoretyczne uproszczenie, a
uzyte okreslenia rzeczy, przedmiotéow i produktow,
jako stowa-klucze sg abstrakcjami jeno. Majg wiec
charakter idealizacyjny. Zaledwie przyblizaja do tego,
co chce tutaj przedstawi¢. Niech to jednak wystarczy.

Miejsce tego, co estetyczne

Dopiero teraz, po nakresleniu powyzszego
teoretycznego i historycznego tta, mozna rozwazaé
sprawy estetycznego postrzegania przyrody, a potem
- $rodowiska naturalnego. Zauwazmy wiec, ze na
etapie $wiata rzeczy, jezeli juz czemus$ przystugiwaly
jakosci estetyczne, to temu, co wyodrebnita prakty-
ka. Istniata jednak granica, ktdrej czlowiek nie prze-
kraczal. Poza nig bowiem trwalo to, co zewnetrzne,
obce i wrogie, estetycznie negatywne lub obojetne.
Jakosci te wykluwaly sie stopniowo, gtéwnie na eta-
pie wytwarzania przedmiotéw, kiedy rozszerza sie i
umacnia obszar zadomawiania jej przez wspoélnote.
Dopiero jednak na rozwinietym etapie dominacji
$wiata przedmiotéw, kiedy przyrodzie przeciwstawia
sie (i zmierza do wszechobecnosci) $wiat produktow,
dochodzi do glosu uroda natury, jako pigknej natury.
Paradoksalnie staje si¢ ona tym bardziej piekna, im
bardziej ogarnia ja cien praktyki i kapitalistycznych
stosunkow produkgji; kiedy traci przewage nad ludz-
mi. Nieprzypadkowo wiec widzg oni te urode wyraz-
nie w wieku siedemnastym, osiemnastym i w pierw-
szych dziesigcioleciach dziewigtnastego, kiedy procz
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manufaktury pojawia si¢ i okresla praktyki produk-
cyjne wielki, kapitalistyczny przemyst.

Ukazuje to malarstwo pejzazowe, poezja i
sztuka ogroddéw itp. Uroda ta dochodzi do glosu tak-
ze w filozofii, cho¢ nie wigze si¢ w niej ona ze spotecz-
no-praktycznymi zrédtami. Nic dziwnego: wszak jej
refleksje ksztaltujg si¢ w obrebie pracy umystowej, nie
dostrzegajac rzeczywistych zwigzkéw z produkeyjnag,
ktéra przyrode uczynita tylko swym momentem.

Wielkim tego $wiadectwem byla m.in. kan-
towska , Krytyka wladzy sadzenia”. W niej wilasnie
estetyczno$¢ przyrody jest zawsze oznaka pigknej
duszy. Ta za$ istnieje dlan ponad podzialem pracy i
wyklucza $wiat praktyki. Kontemplacja za$ przyro-
dy - stanowi dla niej $wiadectwo nastroju umystu,
ktéry sprzyja uczuciu moralnemu. Dlatego ten, kto
bezinteresownie podziwia wytwory natury (dzikie
kwiaty, owady, ptaki itp.) tylko ze wzgledu na ich ist-
nienie i forme, bez wzgledu na ich powab zmyslowy,
odwrdci si¢ od sztucznych ich substytutéw, tworzo-
nych dla zbytku czy z powodu préznosci, nawet gdy-
by artystycznie uksztaltowane byly one po mistrzow-
sku. Kant uznaje bowiem przewage piekna przyrody
nad piekno sztuki. I poglad ten uwaza za typowy dla
wszystkich, ktorzy kultywuja swe poczucie etyczne,
i stusznie, jego zdaniem, sztuke umiejscawiaja w po-
rzadku préznosci i rozrywek towarzyskich. Dzieje sie
za$ tak dlatego, ze, jak sgdzil, rozum wymaga, by idee
moralne, ktérymi jest zainteresowany, mialy mozli-
wos¢ realizacji; by wiec przyroda zawierala przynaj-
mniej jakas wskazowke, ,ze zawiera jaka$ podstawe
do przyjecia prawidlowej zgodnosci jej wytworow z
naszym niezaleznym od wszelkiej interesownosci
upodobaniem”.

Dzialajacy czlowiek mogt sie dzigki temu od-
nalez¢ jako podmiot wolny, sam w sobie i dla siebie
istniejacy na podobienstwo tych tworéw. To odnale-
zienie si¢ jednak dokonywalo sie tylko na poziomie
jego $wiadomosci, wiec obiektywnie znaczylo niewie-
le. Wolno$¢ pozostawata ideg. Mogtla ona jeno stuzy¢
kontemplacji przyrody, jako czegos$ danego poza pra-
cg i $wiatem przedmiotow. Zamykato wiec czlowieka
i ograniczato do ram jego podmiotowosci.

Uksztaltowana juz w $wiecie produktéw po-
toczna i teoretyczna $wiadomos$¢ estetyczna XIX i
XX w. nie wykracza w zasadzie poza te ramy. Takze
wiec nie dostrzega wlasnej genezy. Przeslepia podziat
pracy. To, co zostalo jej (historycznie) dane, uznaje
za oczywiste i uniwersalne. I znajduje to wyraz m.in.
w wielkiej literaturze dziewigtnastego wieku, w ma-
larstwie pejzazowym, pojawia si¢ takze w utworach
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dla dzieci i powiesciach dla kucharek. Odbiciem tego
sa tez popularne filmy przyrodnicze i historyczne,
fabularne produkcje, ktore kontekstem akcji czynia
przyrode. Brak w tym wszystkim zmudnego procesu
wyodrebniania z natury rzeczy, ksztaltowania §wiata
przedmiotéw. Nieobecne sg praktyki przemystowe i
tworzony przez nie $wiat produktéw.

Nic zatem dziwnego, ze kiedy wspodlczesnie
mowi sie o wartosciach estetycznych srodowiska na-
turalnego, to przedstawia si¢ je tak, jakby czltowiek
mial do czynienia z czyms, co zawsze bylo (i jest) wpi-
sane w twory przyrody, i co kazdemu zdaje sie oczy-
wiste. Wskazuje si¢ wiec na walory krajobrazdéw, uro-
ki dzikich zakatkéw lesnych, naturalne pickno gor,
morz, rzek czy jezior; wdzigk pierzastych chmur na
blekicie nieba, a nawet na urodg roslin porastajacych
bagna. Sadzi si¢ tez, ze przyroda jest obecnie taka,
jaka byla. Podziwiamy wiec, oferowane w gazetowych
czy telewizyjnych reportazach rzadko zdobywane,
niedostepne azjatyckie gory, syberyjskie tundry, afry-
kanskie sawanny, brazylijskie nieprzebyte puszcze,
czy zakola rzek. Ale tez modne szlaki turystycznych
wedrdwek lub tereny i miejsca wokot schronisk i ho-
teli. I widzimy w nich co$, co tkwi w ponadczasowym
pieknie, szumi, $piewa i olsniewa kolorami. Jak w bi-
blijnym Raju.

Zapomina si¢ wszakze, Ze ten $piew, piekno,
szum itp. narodzily sie stosunkowo niedawno. Dopie-
ro przeciez w osiemnastowiecznej Anglii, w zwigzku
ze zmianami w praktykach rolniczych, powstaja spo-
teczne i kulturowe warunki do takiego ksztaltowania
przestrzeni, aby pojawi¢ sie mogly w niej krajobrazy
do konsumpcji wizualnej. A jeszcze w latach czter-
dziestych XIX wieku mogl glosi¢ W. Wordsworth,
ze sama idea krajobrazu jest uderzajaco nowa; ze np.
angielski wedrowiec, podrozujacy przez Alpy, nie
dostrzegat ich piekna, lecz ,,przepastne skaly i gory...
budzace nieche¢ i lek” . Wspomina tez, ze kiedy byt
mlody, i u pewnej kobiety wynajmowatl pokdj, méwi-
fa mu ona, ze dzi$ kazdy ,ciggle mowi o widokach;
kiedy ja bylam mtoda, nie bylo nic takiego”. Dodawat
réwniez, iz wiejski dom ksztaltowano niezaleznie od
tego, ,jak piekny krajobraz mozna by oglada¢ z jego
okien” i tuz przed nim stawiano stodotly i inne zabu-
dowania.

To wszystko ulegto zapomnieniu lub prze-
Slepieniu. Zwlaszcza we wspolczesnej refleksji ekolo-
gicznej, tkwigcej w ukladzie schematéw, ktore okre-
$lam jako Pulapke Trojcy, gdyz rozwazane w niej pole
teoretyczne wyznaczaja relacje miedzy trzema jako-
by samoistnymi bytami: srodowiskiem naturalnym,
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dziatalnoscig produkcyjna (zwlaszcza przemystows)
i cztowiekiem. Owo $rodowisko natomiast jest ujmo-
wane jako wobec tego czlowieka zewnetrzne. Prze-
myst stanowi samoistny, sztuczny twor, ktory wpraw-
dzie jest niezbedny w wytwarzaniu rozmaitych dobr,
ale i zrédlo zakldcen jego normalnego funkcjonowa-
nia. Wkrada si¢ on bowiem miedzy czlowieka i $ro-
dowisko i dewastuje je. Skutki tego moga by¢ (i czesto
sg) tragiczne. Dlatego, powiadaja wyznawcy Pulap-
ki Trdjcy, trzeba bi¢ na alarm i uruchomi¢ dostepne
srodki, by szkody byly jak najmniejsze.

W obrebie tej Pulapki wlasnie stosunek do
tego, co w przyrodzie estetyczne, stal sie swoistym ba-
rometrem naszej wrazliwosci etycznej i ekologicznej,
jak niegdy$ dla Kanta odpowiedni stosunek do wol-
nego piekna przyrody znamionowal zainteresowania
pokrewne moralnemu. I nie natura, jak w czasach
sprzed pojawienia si¢ wielkiego przemystu, ale dzia-
talno$¢ produkcyjna jawi sie teraz jako zagrozenie dla
czlowieka. Uznaje sie wiec, ze to ta dziatalno$¢, z isto-
ty sztuczna, obca i wroga ludzkim wartosciom, nisz-
czy nie tylko réznorodne jej dobra i stany, niezbedne
dla normalnego zycia, ale i jego jakosci. Staje si¢ przez
to ono kalekie, pozbawione estetycznych walordéw,
wiecznie przystugujacych naturze, gdyz, jak rakowa
narosl, rozrasta si¢ na niej. Kaleka tez si¢ staje przez
to dusza czlowiecza i wrazliwos¢.

Wprawdzie zauwaza sie, ze za sprawg wcigz
innowacyjnej aktywnosci produkcyjnej, wzrosta wy-
goda i estetyka ludzkiego zycia. A ono samo wydtu-
zylo si¢. I dokonalo si¢ to nawet nie tyle za sprawa
higieny, rozwoju technik i technologii medycznych,
postepu w farmaciji itp., ale cho¢by dzigki dostepowi
do czystej wody. To przeciez dla cztowieka tylko woda
jest czysta lub brudna. Wod takich nie ma w natu-
rze dziewiczej. Ograniczono tez wystepowanie klesk
zywiolowych i inne niebezpieczenstwa, stwarzane
przez przyrode. Rozszerzeniu ulegly mozliwosci i
formy czlowieczej kreacji i rekreacji, a walory este-
tyczne $rodowiska naturalnego nigdy przedtem nie
byly tak uobecniane i masowo przezywane, jak dzi-
siaj. Alisci - odpowiada si¢ na to - nie wszystko zlo-
to, co sie $wieci. Granice $wiata industrialnego wcigz
sie poszerzaja. Zanieczyszczane sg morza, rzeki, lasy,
gory, powietrze. Ginie chwiejna réwnowaga miedzy
przyrodniczg biosferg i czlowiekiem. Zagrozone jest
samo istnienie gatunku.

W $wiecie zas, w ktérym coraz bardziej real-
ne stajg si¢ mozliwosci technicznej reprodukgji two-
réw natury, swoistego dramatyzmu nabieraja np. py-
tania wspolczesnego niemieckiego filozofa przyrody
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G. Bohme, ktore zresztg nie on sam tylko stawia: ,,Co
stanie si¢ z czlowiekiem, gdy to, co bylo jego naturg,
zostato zasadniczo wlaczone w dziedzine reprodukcji
technicznej? - Zapytuje - Jak beda si¢ konstytuowaé
w przyszlosci godnos¢ czlowieka i szacunek dla sa-
mego siebie, jesli zatrze sie roznica pomiedzy ta natu-
ra, ktora jest dana, a ta jej postacig, ktorg okresla sam
czlowiek, jesli zatrze sie réznica miedzy faktycznoscia
i projektem?”. Zaklada si¢ wiec tutaj, ze przystugujace
ludziom podstawowe jakosci i wartosci ufundowane
s na tym, co biologiczne, co faczy czlowieka ze $wia-
tem natury, jakby jego naturalne skladniki byly nie-
zbednym warunkiem obecnosci tego, co w cztowieku
uobecnia si¢ w jakosciach aksjologicznych. Krétko
mowiac: owe jakosci i wartosci zdaja si¢ ufundowa-
ne na ludzkim miesie, kosciach i podrobach, jako na
bytowej podstawie czlowieczenstwa, wlasnie tak wi-
dzianego w obrebie Putapki Troéjcy.

Plyng wiec nieustannie rzeki atramentu i za-
lewaja one cale papierowe kontynenty. Na nich za$
kwitng i plesnieja wyobrazenia i marzenia o pigknie
naturalnym, wznioslosci, dziewiczej przyrodzie, kto-
ra zablysnie moze kiedy$ w pelni na nowo swa daw-
ng, dziewicza, przyrodzong estetyczng aurg. Dlatego
postuluje si¢ m.in. usuwanie nawarstwien $mieci,
brudu i nieczystosci, zapewnienie mozliwosci funk-
cjonowania pierwotnych ekosystemoéw; minimaliza-
cje lub niekiedy catkowite zaprzestanie przemyslowej
eksploatacji sSrodowiska itp. itd. Ale niewiele zdaje si¢
z tego wynikac¢ ani dla poznania rzeczywistego stanu
przyrody w obrebie wielkoprzemystowych praktyk
produkcyjnych, ani dla dziatan, ktére mogty by zmie-
ni¢ istniejacy stan rzeczy. Ani - wreszcie - dla estetyki
srodowiska.

Jan Kurowicki - profesor filozofii. Kierownik Katedry
Nauk Spotecznych na Uniwersytecie Ekonomicznym
we Wroctawiu. Ostatnio opublikowal ksigzke “Este-
tycznosé srodowiska Naturalnego” (2011)
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0 MUZYCE, JEJ NAUCZANIU | WYKONAWSTWIE

E. Skardowska

Siegnawszy myslami wstecz do czaséw starozytnej
Grecji dostrzezemy w jej kulturze, pierwszy raz w
dziejach, muzyke jako sztuke wyodrebniong.! To w
Grecji muzyka przejeta funkcje gltéwnej sztuki eks-
presji i stala sie ,wyrazicielka uczu¢ ludzkich”.* Trak-
towano jg jako dar bogow, przypisywano szczegdlne
wlasnosci i magiczng site oddzialywania. W sektach
orfickich uwazano nawet, ze muzyka ma wladze po-
zwalajacg wyrwac dusze z wiezoéw ciata.’

Do pojmowanie muzyki jako kategorii sztu-
ki przyczynili si¢ filozofowie-estetycy: Arystoteles i,
przede wszystkim, Platon. Dzis, §$wiadomie lub nie
$wiadomie odwolujemy si¢ do mysli tego najwigksze-
go klasyka filozofii odnoszacych si¢ do piekna jako
najwyzszej, cho¢ trudnej do zdefiniowania warto$ci.*
Obojetnie, czy przyjmiemy nows, krytyczna interpre-
tacje systemu filozoficznego Platona, czy tez zgodnie
zaakceptujemy metafizyke, ktorg glosil,” jako artysci®
nie mozemy odzegnywac si¢ od zwigzkéw miedzy
pracg artystyczna i postawg artysty a metafizyka.

Wedtug Platona pigkno bylo pojeciem szero-
kim (nie odnosilo si¢ wytacznie do sztuki) i obejmo-
walo rézne wartosci: estetyczne, poznawcze, i moral-
ne. Pozostaje nam odpowiedz na pytanie sobie: czy
artysta, by tworzy¢, powinien w sobie owo pickno
nosic?

Platoniska teoria pryncypiow (unia filozofii,
religii i sztuki) prezentuje si¢ jako szeroko zakrojo-
na proba pojmowania §wiata calosciowo i uczynienia
go racjonalnie dostgpnym.” Platon zastynat nie tylko
ze swoich dziel, ale tez dzialalnosci nauczycielskiej w
Akademii. Wedlug Scheglowskiej interpretacji Plato-
na nowoczesne rozumienie siebie samego oraz $wia-
ta w jego dziejowosci, skonczonosci i tymczasowosci

1 Muzyka powstala w nastepstwie tréjjedynej chorei.

2 R. Westphal: Geschichte der alten und mittelalterlichen
Musik, 1895 lub H. Husman: Grunlagen der antiken and
orientalischen Musikkultue, 1961.

3 W. Tatarkiewicz: Historia estetyki. t.I. Estetyka starozytna.
Arkady, Warszawa, 1985 s. 30.

4 Por. Dz.cyt, s.116

5 Por. H.Kramer: Nowy wizerunek Platona. Przel. S. Blandzi i J.
Katuzny. ,,Kwartalnik Filozoficzny” t. XXIV, Z.1, 1996, 5.165

6 Tekst ten pisze z perspektywy muzyka-wykonawcy (przyp.
ES.).

7 H. Kramer: Dz.cyt., s. 165.
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odzwierciedla si¢ wlasnie w tekstach platonskich.®
Ale Platon byt i filozofem, i artystg. Zjawiska sztuki
podzielil: na wielkie i wznioste, i lekkie i przyjemne,
wyodrebniajac ze sztuk mniej lub bardziej udane rze-
miosto.

Cala Platonska’ triada poje¢: prawda, dobro
i pickno znajduje zastosowanie w pracy artystyczne;j.
Chodzi w niej bowiem o przekaz wartosci, ktdre wio-
da od ,Inter-ego” artysty-muzyka ku publicznosci
i $wiatu zewnetrznemu. Nauczanie muzyki, a tym
bardziej jej wykonywanie nie jest propagowaniem
lukrowanego pigkna w hedonistycznej postaci (spek-
takularne gesty pianisty), ani pigkna ,funkcjonalne-
go” (wyzuta z uczu¢ technika) tylko dialogiem arty-
sty z publicznosciag wyjatkowej proby, wymagajacym
zdolnosci czerpania z intelektu i glebokich pokiadow
wrazliwosci.'® Nie sposéb bowiem nie wierzy¢, ze
cala struktura ,ego™ $wiat uczug, intelektu i zdolno-
$ci indywidualnego postrzegania $wiata u muzyka
— artysty (albo tez pedagoga muzyki) moze nie miec¢
wplywu na zewnetrzng forme twérczej wypowiedzi,
ktéra karmi si¢ osobowoscia wewnetrzng, unikalna
dla kazdego.

Wykonawstwo muzyki, stanowigce indy-
widualng realizacje dziela muzycznego, moim zda-
niem, powinno z zalozenia pretendowa¢ do katego-
rii zjawisk artystycznych, a wiec pierwszej kategorii
wymienianej przez Platona. Wykonanie nie jest od-
tworstwem, i nie ma stuzy¢ li-tylko wzbudzaniu czy-
jej$ przyjemnosci. Jest skomplikowanym procesem
tworczym, ukierunkowanym na doznania wyzsze.
Dlugi proces przygotowania wykonawcy do wystepu
angazuje cale jego cialo i psychike, a takze intelekt i
wrazliwos¢. Muzyk: pianista, skrzypek, czy dyrygent
jest zawsze wspottworca koncowego efektu dzieta do-
chodzacego do $wiadomosci stuchacza; dziefa, ktore
zostalo stworzone wczesniej, przez kompozytora.

Tworzac sztuke lub préobujac ja tworzy¢, nie
sposdb zapomnieé, ze jest ona wytworem kultury
spoleczenstwa i nosnikiem cywilizacji. Oba pojecia
sa stare; ich genealogia sigga starozytnego Rzymu.

8 Tamze,s. 147.
9 Np. w ,Faidrosie”
10 Por.: Dz. cyt.,s. 117.
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»Kulture” rozumiano tam jako ,uprawe rolng”," a po-
jecia ,cultura animi” (uprawa umystu) jako pierwszy
uzyl Cyceron."” Przenosne, ideowe znaczenie stowa
zaczeto obowigzywacé dopiero w wieku XVIII, kiedy
kultura, oprdécz dobrych manier i obyczajow ozna-
czala zajmowanie si¢ nauka i sztuka. Pojecia tego
najpowszechniej uzywali Niemcy, Francuzi prefero-
wali bowiem slowo ,cywilizacja”, a Anglicy uzywali
obu.”” Oba wyrazy uzywane byly czesto zamiennie:
to, co wigzalo sie z cywilizacja tgczylo sie z kultura.
U Woltera mozna przeczytad, iz kultura jest ,wyzsza
postacig bytu, a zarazem opanowaniem wlasnej na-
tury”;"* wedlug leksykonow angielskich kulturg jest
wysubtelnienie uczu¢, mysli i manier; a wedtug, np.
Mathew Arnolda (1869) dazenie do doskonatosci.
Obecnie przyjmuje sig, ze ,,cywilizacja” oznacza to, co
wytworzyla ludzkos¢, by polepszy¢ swéj byt, a ,.kul-
tura” przezycia i dzialania ludzi, ktérzy cywilizacje
stworzyli, i z niej korzystaja.

Kultura kieruje nas ku najistotniejszemu
wymiarowi ludzkiej egzystencji, jaka stanowi tozsa-
mos¢ i pytanie o wlasne miejsce w §wiecie wartosci."”
Jerzy Kmita uwaza, ze miedzy pojeciami kultury
ogolnej i popularnej istnieje jedynie pozorna cigglosé
genetyczna. ,,Stan kultury” i ,stan kultury popular-
nej” zdominowanej przez multimedia nie przystaja
do siebie. A juz na pewno ,kultura popularna” nie
idzie w szeregu z ,kulturg muzyczng”.. ,Prawdziwa”
kultura jest dzi§ w coraz wiekszym zakresie autono-
miczna sferg ludzkiej ,,praxis”, ktora napedza zmiany
spoteczne i dla ktorej nie istniejg granice wyznacza-
ne przez strukture spoteczng. Kultura, a szczegdlnie
muzyka, moze swobodnie przekracza¢ ograniczenia
terytorialne, etniczo-narodowosciowe, religijne itp..'s
Muzyka jest umiejscowiona w kulturze i jako taka jest
wynikiem potrzeby tworzenia nadbudowy w stosun-
ku do pierwotnej natury ludzkiej. Kultura czerpie z
duchowosci i wzmaga ped ku warto$ciom wyzszym,
np. wytworom sztuk pieknych, ale jesli kultura ,kur-
czy sie” i ulega ograniczeniu czlowiek zadawala si¢
sztuka ,marng”. Albo wiec kto$ pragnie zaspokajac

11  W. Tatarkiewicz: O filozofii i sztuce. PWN, Warszawa, 1986,
s. 147

12 Pisma Cycerona <Tusc., II, 13>
13  Tamze, s. 147.
14 , Hohere Seinsweise des Menschen...”

15 W.J. Burszta: Roznoprodnos¢ i tozsamosé. Amtropologia
jako kulturowa refleksyjno$¢é. Wydawnictwo Poznanskie, 2004,
s. 48.

16 Tamze, s. 89.
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potrzeby duchowe i otwiera si¢ na przezycia wyzsze
albo ignoruje je, bo ich nie potrzebuje.

Poniewaz w dzisiejszym $wiecie mozna roz-
graniczy¢ ,kulture wyzszg” od ,kulture popularne;j”,
paralelnie mozna tak postapi¢ z pojeciami: ,,sztuka”
i ,muzyka”. W dzisiejszych czasach mianem zjawisk
artystycznych i dziet sztuki nazywane bywajg jednak
rozmaite ,produkty”, bedace oznakami rzemiosta
wykonanego wedtug okreslonych regul. A przeciez
sztuka nie polega na kopiowaniu wzorcéow czy po-
wtorzeniach sprawdzonych ukladéw. Jej twory stano-
wig warto$¢ unikalng, jedyng w sobie; oddziatujaca
na emocje ludzi, i stworzong przez niepowtarzalnego
w swym dziataniu tworce.”” Nie kazda forma ludzkiej
kreacji: dzieto architektury, malarstwa, rzezby, tanca,
literatury i muzyki jest sztuka. Powtdrze za Wilady-
stawem Tatarkiewiczem: pojecie sztuki powinno by¢
zarezerwowane dla dziel wybitnych, takich, ktore
wywoluja u odbiorcow nadzwyczajne poruszenie,
wyjatkowy stan ducha i zachwyt. Pisano o tym juz w
wieku XVIII, w dobie renesansu estetyki platonskiej,
kiedy przypisano sztuce wymiar wyrdzniajacy ja spo-
$réd innych dziatalnosci czlowieka.'®

Dzielo artysty, aby by¢ dzietem sztuki musi
narodzi¢ sie w wyniku procesu tworczego. Wspot-
czesna teoria kultury Ericha Neumanna, stanowigca
rozwiniecie psychologii glebi Carla Gustawa Junga®
zaklada, ze proces tworczy to nie tylko jednostko-
wy proces w wyniku ktdrego powstaje dzielo, ale
tez zespot psychicznych relacji miedzy jednostka,
spoteczenstwem i kulturg. U Neumanna i u Junga
procesowi tworczemu towarzyszy ,nieswiadomosé
zbiorowa”, bedaca zrédlem wszelkich przeksztalcen
i tworczosci.* Za posrednictwem indywiduum twor-
czego (np. muzyka-kompozytora, czy wykonawcy)
tresci zbiorowej nieswiadomosci osiggaja ekspresje i
forme. Proces tworzenia jest umiejscowiony w ,ka-
nonie kulturowym?, czyli systemie wartosci, na ktore
ukierunkowany jest proces wychowawczy (stad dy-
lematy tworcze artystow). Tworca, jak dziecko, jest
otwarty na $wiat, ale jednoczesnie przytlacza go jed-

17 W tym wzgledzie nie zgadzam si¢ z teoriami
socjologicznymi, ktore za przedmiot sztuki uwazajg wszelkie
wytwory ludzkie uwazane za sztuke przez spoleczenstwo (przy.
ES).

18 W. Tatarkiewicz, 1986: Dz. cyt., s.156.

19 Z.Rosinska: ,Proces tworczy” w ujeciu Ericha Nuemanna.
»Studia Filozoficzne” nr 1 (146), Warszawa, PWN, 1978, s. 115.

20 E. Neumann: Kunst und Zeit, <w:> “Kunst Und
Schopferisches Unbewusstes Rascher”. 1954, s. 87.

str. 13



DIALOG EDUKACYJNY RODNiIIP ,WOM” RYBNIK

nos$¢ z rzeczywisto$cig archetypowa.” Wedlug Neu-
manna kazda tre$¢ indywidualna, jakg artysta wnosi
do swego dziela jest zwigzana z treSciami pozaosobo-
wymi, pochodzacymi ze §wiata zewnetrznego. Jest to
doswiadczenie, w ktérym ,,ego” i ,,Judzkos¢” taczg sie
w jednos¢. A jednak artysta nie powinien rezygnowac
z kierunku wyznaczonego przez jazn, aby dostosowaé
sie do panujgcych w srodowisku czy kulturze norm.?
Proces tworczy jest synteza tego, co ponadosobowe,
wieczne, i tego, co personalne, efemerydalne, z ktorej
to syntezy powstaje co$ gteboko jednolitego”.*

Ponadosobowa jazn u artysty jest doswiad-
czana jako misja, powinno$¢ duchowa, by zmierzy¢
sie z powszechnie uznanym kanonem kulturowym.
Artysta nie dazy do adaptacji ze zbiorowoscig. Sku-
piony jest raczej na introspekcji. Bardziej niz cztowiek
»normalny” zna siebie i z siebie czerpie. Stata zalez-
no$¢ od jazni broni go przed pokusami zbiorowego
sja’.** Najwyzsza formg doswiadczenia tworczego
jest ,,dotkniecie” transcendencji. Tu znéw znajduje-
my odwolanie do Platona. Artysta, ktory tworzy swe
dzielo w oparciu o transcendencje nadaje mu wymiar
ponadczasowy. Metafizyczny, czyli ,wieczny” aspekt
sztuki pojawia sie wtedy, gdy artysta osiaggnie swa
jazn i dostapi ,petni” tworzenia.

Nie sposob obiektywnie oceni¢, ktére dzieta
stworzone przez artystow sa wynikiem doswiadcze-
nia transcendencji. Ale istniejg takie wytwory sztu-
ki, z ktérymi zetkniecie jest przejmujace. Mysle, ze
to one stanowig mentalny drogowskaz dla muzykdw,
ktérzy czujg sie artystami..

Uprawiajac muzyke jako sztuke artysta musi
odzegna¢ sie od kultury masowej i popularnej. Jego
powolaniem jest w sobie wlasciwy sposdb odnies¢ sie
do metafizyki. Platon twierdzil, iz prawdziwe pigk-
no jest ponadzmystowe, a cztowiek moze i powinien
po nie siegaé. Podobnie ujmuje to Tomasz z Akwinu:
»Imago dicitur pulchna si pefecte representat rum”
(obraz nazywany jest piegknym, gdy doskonale przed-
stawia obiekt). ROwniez utwor muzyczny bedzie pigk-
ny, gdy zostanie pieknie zagrany. Piekno wykonania
to nie tylko doskonalos¢ artysty, ale doskonalos¢
dziela. A misja wykonawcy jest jeszcze jak najdosko-
nalsze oddanie zamystu kompozytora i zrealizowanie
koncepcji jego dzieta!

21 Tamze,s. 8.

22 Uwazam to stwierdzenie za bardzo $miate w konteks$cie
czasookresu, w ktérym powstat artykul!

23 E. Neumann: Dz. cyt., s. 40.
24 Tamze, s.39.
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Zasada ta, z wylaczeniem aspektu ,pickna”
odnosi sie takze do kompozycji XX i XXI wieku.
Dziela awangardowe tez s3 muzyka, cho¢ odwolu-
ja sie do wartosci raczej niezwigzanych z pigknem.
Zdominowaly muzyke tonalng ze wzgledu na sile
przekazu, byty bowiem przyktadem indywidualnosci
artystycznej ich tworcow, oznaczajacej przeciwstaw-
nos¢ sztuki konwencjonalnej.”® Gdy méwimy o awan-
gardzie ,Lart de révolte est devenu profession”.* To
zrozumiale, jesli zawierzy¢ francuskiemu malarzowi
Jeanowi Dubuftet,” ktory podkreslal, ze sztuka jest
tozsama z nowoscig, a jedynym jej korzystnym ustro-
jem jest rozprawienie si¢ z permamencjg. Muzyka no-
woczesna oddzialuje na stuchacza najrozmaitszymi
srodkami: unikalnos$cig konstrukgji i formy, i coraz
dalej idacymi rozwigzaniami w zakresie stosowanej
ekspresji. Jej celem jest nie tyle zachwyca¢, co zaska-
kiwa¢; oszatamiac i przykuwac uwage.

Poczawszy od starozytnej Grecji az po cza-
sy wspolczesne muzyka nie przestata by¢ istotnym
czynnikiem cywilizacji.”® Kwestia kultury i stosun-
ku do sztuki, dla danej grupy spolecznej, byta jednak
sprawg indywidualng. Jak mozna dociec prawdy na
temat uprawiania muzyki jako sztuki? Czy zawarta
jest ona w teoretycznej mysli, czy praktycznych dzia-
taniach reprezentujacych ja specjalistow? A moze jest
ona wynikiem $wiadomosci spolecznej zwigzanej z
pojeciem muzyki, umiejscowionej w kulturze jako
sztuki?®

Cho¢ préba filozoficznego zbadania katego-
rii psychologicznych, zwigzanych z muzyka: jej two-
rzeniem, wykonywaniem i nauczaniem napotyka
na trudnosci, poniewaz wynika z nieskonczonego
kontekstu odniesien® wierze, ze refleksja zwigzana z
uprawianiem muzyki moze przyczyni¢ si¢ do zbudo-
wania spotecznego zrozumienia charakteru pracy ar-
tystycznej, przynajmniej u osob wybranych. Kulture
artystyczna wykazuja przeciez ci, ktérzy sg sprawca-
mi cywilizacji artystycznej lub z niej korzystaja?*!

W dziejach historii dtugo uczono réznych

25 W. Tatarkiewicz: Dz.cyt, 1986, s. 286.

26 A. Molnes: Sciences de I'art. ITL, s. .23 : Sztuka zrodzona z
buntu, ktéra stala sie profesja.

27 Prospectus, I, 25.
28 Tamze

29 Por.: M. Wozniczka: O filozoficznych aspektach psychologii.
Praca naukowa Akademii im. J. Dlugosza w Czgstochowie.
Filozofia V. Wydawnictwo Akademii i. Jana Dlugosza,
Czestochowa, 2008.

30 'W. Mozniczka: Dz. cyt. s. 183.
31 W. Tatarkiewicz, 1986: Dz.cyt. s. 157.
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form muzyki z pominigciem szkol, przekazujac
umiejetnosci z pokolenia na pokolenie. Edukacja mu-
zyki zostalta stworzona przez cywilizacje europejska.
Pierwsze katedry sztuki i estetyki zaistnialy w uni-
wersytetach, i akademiach sztuk pieknych na przeto-
mie XIX i XX wieku. Muzyka podzielita si¢ na wiele
dziedzin, odwrotnie niz w starozytnej Grecji (ponie-
waz greckie ,,musike” oznaczalo wszelkie czynnosci,
ktérym patronujag Muzy bylo wiecej niz tylko ,,sztuke
dzwigkow”).*> ,Musikos” byt wiec kazdy czlowiek,
ktory jawit sie jako wyksztalcony, znal si¢ na sztuce
i umial jg uprawia¢. Dziedziny sztuki, ktore dzis$ sa
wyodrebnione w Grecji aczono w jedno$¢ (muzyka i
taniec) i odwrotnie: niektore sztuki w Grecji rozdzie-
lano (mistrzowie architektury specjalizowali si¢ albo
budowie $wiatyn albo doméw mieszkalnych).

Ale to Grecy stworzyli podwaliny szkolnictwa
artystycznego! Podkreslali, ze do uprawiania sztuki
potrzebna jest nie tylko sprawnos¢ fizyczna, lecz tak-
ze intelektualna. Zwracali uwage na role natchnienia
i sity ducha. W , Fajdrosie” Platon pisal: ,,Gdy Muzy
zlewajg na czlowieka natchnienie dusza wybucha w
piesniach [...]*. Kto bez tego szalu Muz do wrét po-
ezji przystepuje przekonany, ze dzieki samej technice
bedzie wielkim artystg, ten nie ma $wiecen potrzeb-
nych i wowczas twdrczos¢ szalencéow zaémi sztuke z
rozsgdku zrodzong”.** Trudno o trafniejszg diagnoze
sztuki i tworcow. Jednak natchnienie artyscie nie wy-
starczy, by czyni¢ sztuke. Proporcje miedzy szalem
(maniag) a umiejetnoscia (techné) musza korelowac,
tworzac zgodne proporcje.

Bez ,techné” w wykonawstwie muzyki kla-
sycznej (a takze jej nauczaniu!) nie da si¢ wkroczy¢ na
parnas artyzmu. A czym jest techné? Zapewne umie-
jetnoscig psychicznego przetworzenia ogétu wiedzy
i umiejetnosci warunkujgcych bycie artystg-muzy-
kiem na praktyke wykonawczg (lub dydaktyczng)
zwigzang z muzykg. Techné przeklada sie na tworcza
realizacje dzieta lub tworczy proces dydaktyczny. Jej
znajomos¢ jest konieczna: oznacza $wiadomos$¢ psy-
chicznych, psychofizycznych i warsztatowych aspek-
tow wykonawstwa muzycznego, i, na innej plaszczyz-
nie, nauczania.

Ale jak funkcjonuje artysta-wykonawca?
Mozna rzec za Platonem: uwaga artysty podzielona
jest na to, co wewnetrzne (np. przeplyw emocji, do-

32  Tamze, s. 310.

33 Z pie$niami uosabiano muzyke, ktdra istniata wowczas w
wersji wokalnej

34 Platon: Fajdros (Phaedrus, 245 A).
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znan, wrazen; pomysiow i zadan intelektualnych) i
to, co pozostaje w kontakcie ze §wiatem zewnetrznym
(poprawno$¢ przekazu, kontakt z publicznoscia).
Ukierunkowuje si¢ albo w strone ,,pozornej madrosci
pomystow i forteli”™ albo w strone glebszych refleksji
(filozofii). I mozna podsumowac: w ktdrg strone sie
sklania, w tg zmierza.’ ,Malpowanie” wzorcow za-
styszanych nagran (cho¢ te zwykle sg niedoscignio-
ne), czy pomysiow zaczerpnietych od innych artystow
nigdy nie zastapi indywidualnego procesu tworczego.
Dazac do zbudowania wizji artystycznej jedni zaj-
muja sie wylacznie rzemiostem i ewentualnie ,,upiek-
szaniem”, inni siegaja wyzej: probuja dopetnia¢ swa
osobowoscig ,ujecie rozumu” i wyrazi¢ w swoich
dzielach (wykonaniach estradowych) filozofi¢ i du-
chowos¢. ,Muzyka A” pozostaje na poziomie ,,integri-
tas” i ,,consonantia”, czyli spojnosci i wspotbrzmienia,
a ,muzyka B” siega w zakres czystego pigkna, ,cla-
ritas”, dostepnego jedynie wybranym.*”” Ale dopiero
muzyka B, wydobyta z duszy i dosiegajaca najglebiej
ksztaltuje swoje piekno.*® Jest muzyka wzniostg siega-
jacg $wiata idei, odkrywania i prawdy.

Ewa Skardowska - koncertujgca pianistka, doktor
Uniwersytetu Fryderyka Chopina w Warszawie. Zaj-
muje sig takze publicystykg muzyczng.

35 Por. Platon: Prawa (przekt. M. Maykowskiej). BKN, PWN,
Warszawa, 1960.

36 G. Kurylewicz: Dzielo sztuki i jego brak. Krytyka ironii jako
zasady w sztuce. Wydawnictwo Neriton, Warszawa, 1996, s. 20.

37 Por. G. Kurylewicz: Dz. cyt, s. 27.
38 Platon: Panstwo, III ksiega, 401d-e.
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0 WYKONAWSTWIE ZESPOLOWYM MUZYKI,
PIANISTACH | KULTURZE MUZYCZNE)J

Wychowanie przez muzyke jest najznakomitsze, bowiem rytm i harmonia najglebiej wnikaja w dusze wzbu-
dzajac wyksztalcenie w niej odwagi i przyzwoitosci. Wyksztalcenie muzyczne uchodzi za $rodek wychowaw-

czy potezniejszy od innych. (Sokrates)

E. Skardowska

W obecnych czasach, w dobie przytlaczajacej hege-
monii odkry¢ technicznych i komercjalizacji ludzkich
pragnien $wiat wcigz jeszcze potrzebuje artystow. Ko-
munikacja interkulturowa, ktéra obejmuje przerdzne
dziedziny zycia, na szczescie uwzglednia - cho¢ mar-
ginalnie - sfere kultury. Melanz kultur rodzimych i
obcych, z jakimi si¢ stykamy w Zyciu codziennym,
jest plaszczyzng dialogu interkulturowego. Wymie-
niamy poglady na temat tego, co nam si¢ podoba, a co
odrzucamy. A wybdr jest ogromny: od disco polo po
zlozone muzycznie konstrukcje aleatoryzmu wspot-
czesnego.

Znaczacy role w ksztaltowaniu poziomu
naszych potrzeb zwigzanych z kulturg odgrywa nie
tylko wewnetrzne rozpoznane lub nierozpoznane
pragnien zwigzanych z przezyciami duchowymi,
lecz takze rzecz prozaiczna: konsekwentnie wpajana
i adekwatnie przeprowadzana edukacja muzyczna
dzieci i mlodziezy. Wychowanie muzyczne w szko-
tach powinno by¢ koncepcja, ktdra inicjuje i wspiera
kulturowe postulaty i idee. Profesjonalne ksztalcenie
muzyczne powinno za to by¢ traktowane jako dziat
nauki zorientowany na rozwdj wrazliwosci, inte-
ligencji emocjonalnej i orientacji, m.in. w zakresie
rozeznania postaw estetycznych. Jedno i drugie po-
siada niebagatelny walor: wzbogaca inne dziedziny
wyksztalcenia. A najwazniejsze jest to, ze ksztalcenie
muzyczne jest zorientowane miedzykulturowo.!

Proces edukacji muzycznej w zakresie ksztal-
cenia zawodowego dotyczy dziedziny szczegélnej i
obejmuje swym zasiegiem uczniéw wyrézniajacych
sie z ogdtu uczacych sie. Adepci muzyki sg z natury
bardziej introwertyczni niz przedstawiciele innych
specjalnos$ci i majg wyzej od nich rozwinietg wraz-
liwo$¢ i intuicje.? Pomiedzy wykonawcami réznych
dziedzin instrumentalnych, niezaleznie od wieku

1 Por.: Lech Kolago: O roli i funkcji muzyki i wychowania
muzycznego w zyciu czlowieka. Polish ISME, University of
Warsaw

2 AE. Kemp: The musical temperament: Psychology and
personality of musicians. Oxford University Press, 1996.
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zachodzg rdznice cech, a niwelujg si¢ roznice plci. W
procesie uczenia si¢ szczegdlng role u muzykéw od-
grywa motywacja: muzycy, ktérzy osiagaja najwick-
sze sukcesy wykonawcze kierujg si¢ nig az do granic
obsesji, nie mogac oddzieli¢ postrzegania samych
siebie od postrzegania siebie jako muzykéw.’ Jednak
wspolczesni przedstawiciele psychologii humani-
stycznej, m.in. Carl Ransom Rogers za najwazniej-
sza w aspekcie motywacji uznaja niepowtarzalno$¢ i
swobode wyboru okreslonego dzialania.*

Wedlug Johna Slobody wysoki stopien zaan-
gazowania w uprawianie muzyki ma swéj poczatek w
silnej emocjonalnej reakcji na muzyke, jakiej muzyk-
wykonawca do$wiadcza we wezesnym dziecinstwie, a
potem poczucia wewnetrznej, intelektualnej, fizycz-
nej, emocjonalnej i spotecznej satysfakcji z zawodo-
wego uprawiania muzyki.> W 1986 roku Julie J. Nagel
uznala, ze dzieki uprawianiu muzyki zaspokojeniu
ulegaja potrzeby wlasne muzyka-wykonawcy. Mu-
zyka stuzy wzbudzaniu emocjonalnemu, nie tylko u
osoby grajacej, ale tez na zewnatrz; wywoluje wiec
reakcje spoteczna, ktora determinuje poczucie satys-
fakeiji, jakiej doznaje wykonawca. Wykonawcy wyko-
nawstwo daje mozliwos$¢ uzewnetrznienia uczu¢ i po-
pedéw (poprzez motoryke ruchéw ciata zwigzanych
z gra), a takze pragnien o charakterze ekshibicjoni-
stycznym.®

Rzeczywisto$§¢ zwigzana z zawodowym
nauczaniem muzyki w obszarze jej wykonawstwa
wskazuje, ze wéréd ogétu muzykéw w szczegdlnym
polozeniu znajdujg sie pianisci. Ich specjalizacja jest

3 Tamze.

4 Rogers, C.R./2000: ,,O stawaniu si¢ osoba. Poglady terapeuty
na psychoterapi¢”, thum. M Karpinski/ Rebis, Poznan.

5 J. Sloboda: Musical expertise w. A. Ericssson, J. Smith (red).
“Towards a general theory of expertise: Prospects and limits”
Cambridge university Press, Cambridge, 1991.

6 J.J. Nagel: An examination of commitment to careers in
music: Implications for alienation from vocational choice”
niepublikowana rozprawa doktorska, University of Michigan,
Ann Arbor, M1, 1987.
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gra na instrumencie ,samowystarczalnym”, niepo-
trzebujacym towarzyszenia. W toku edukacji pianisci
skupiaja sie wiec przede wszystkim na udzwignieciu
interpretacji solistycznych. Stan ten daje im wiele
dobrodziejstw: umiejetnos¢ samodzielnego ksztalto-
wania interpretacji, poczucie niezaleznosci i odpo-
wiedzialno$ci za ksztalt utworu. A takze mozliwos¢
statego rozwijania indywidualno$ci artystycznej. Ale
tworzy tez potencjalng rozbiezno$¢ psychologicz-
ng miedzy oczekiwaniami pianisty-solisty, a realng
mozliwoscig osiggniecia poziomu gry predysponujg-
cego do solowej kariery.

A jednak zaledwie promil promila ksztal-
conych na solistow pianistow realizuje swoje zycio-
rysy w wykonawstwie indywidualnym.” Budowanie
$wiadomosci artysty, ktérego wartos¢ okreslana jest
jedynie walorem wykonawczym, a nie sytuacjg czy
gra sam, czy w zespole nadaje wiec szczegdlng wage
ksztalceniu partnerskiemu.® Nawiazuje tu do kame-
ralistyki, nie-solowej formy wykonawstwa. Muzyka,
z zasady, jest wykonywana albo jako SOLOWA albo
ZESPOLOWA (od duetu instrumentalnego lub wo-
kalno-instrumentalnego po ztozony aparat orkiestro-
wYy). Niezaleznie od formy, w jakiej jest prezentowana
(solowej, czy zespolowej) kryteria dotyczace osoby
wykonawcy (zwigzane z poziomem wykonawstwa)
pozostajg niezmienne. Pianista, gdy gra sam, i pia-
nista, ktdry gra z kims$, pozostaje wykonawca, ktdre-
go odpowiedzialno$¢ wzgledem realizowanej partii
utworu jest réwnie wazna.

Sztuki wykonawstwa, jak kazdej sztuki, trze-
ba si¢ dtugo uczy¢. Do tezy tej odnosi si¢ juz Platon,
nauczyciel w swojej Akademii, ktéry w ,,Fajdrosie” i
»Liscie VII” opisuje zmudno$¢ proceséw przyswaja-
nia.’ A pianisci, wymogow gry solowej i zespolowej
muszg si¢ nauczy¢ zaréwno od strony psychologicz-
nej, jak i warsztatowej. W zakresie tej drugiej najwaz-
niejsze jest przyswojenie umiejetnosci zwigzanych z
nasladowaniem dzwigkiem fortepianu barw i spo-
sobu gry instrumentéw, z ktérymi fortepian akurat
wspolgral® Technika wprawiania w drganie strun
smyczkiem, czy wydobycie wdmuchanego pod ci$nie-

7 J. Marchwinski: Gra zespolowa pianistow. Refleksje o
nauczaniu partnerstwa. Uniwersytet Muzyczny F. Chopina,
Warszawa 2007, s. 31.

8 Tamze.

9 H. Kramer: Nowy wizerunek Platona. Przet. S. Blandzi i J.
Katuzny. ,,Kwartalnik Filozoficzny” t. XXIV, Z.1, 1996, s.154.

10  E. Skardowska: O roli pianisty w dydaktyce
instrumentalistow, niepublikowana praca doktorska, UMFC,
Warszawa, 2006.
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niem dzwigku z oboju znacznie si¢ przeciez roznig od
sposobu gry na fortepianie, gdzie dzwigk rodzi sig,
jako rezultat kontaktu opuszkow palcow z klawisza-
mi, ktore dzieki dZwigniom uruchamiajg mioteczki
uderzajace w struny. Dzwiek pianisty, aby laczyt sie
z innymi instrumentami (lub np. glosem ludzkim)
musi by¢ ,,zabarwiany” przez umiejetng gre pianisty.

O rodzaju wydobytego dzwicku decyduje
m.in. traktowanie przez pianiste ,,mechanizmu ude-
rzenia”, wplywajacego na dtugos¢ i miekkos¢ dzwie-
ku. Pianista musi umie¢ dopasowac¢ swe brzmienie do
partnerujgcego mu instrumentu: muskac klawiature
delikatnie faczac dzwigki, gdy gra paralelnie z canti-
leng fletu, skroci¢ artykulacje nut drobnych, gdy gra
staccato z fagotem, dac sie ponie$¢ plastycznej fra-
zie inicjowanej przez wiolonczele, i zagra¢ ,tamany
rytm” precyzyjnie rytmicznie i pelnym brzmieniem,
gdy gra z saksofonem..

Niestety, gdy pianisci wykonuja muzyke z in-
nymi instrumentalistami (lub $§piewakami) stawiani
sa w roli akompaniatoréw. Jest to bledne. Bo jakze
to? Gdy pianista gra sam jest pianistg, a gdy z kims,
akompaniatorem? Akompaniowanie zaklada sub-
ordynacje wzgledem partnera i wykonanie jakiej§ w
stosunku don ,,ustugi”. Tymczasem utwory muzycz-
ne wszelkich epok zawieraja jedynie USTEPY TEK-
STU, ktére mozna okresli¢ mianem akompaniamen-
tu towarzyszacego melodii gltéwnej, i to w kazdym
z mozliwych glosow (a nie, jak ogolnie si¢ zaklada
wylacznie w glosie fortepianowym). Dlatego dobrze
jesli pianistéw grajacych w duetach i zespolach nie
nazywamy AKOMPANIATORAMI i rezygnujemy
z okreslania granych przez nich partii utworéw jako
AKOMPANIAMENTU. Pianista-kameralista pozo-
staje pianista, a grany przez niego utwoér kameralny:
sonatg, balladg czy koncertem..

Pianista pozostaje tez tworca, a w wypadku
kameralistyki - wspottworcg dzieta, ktore wykonuje.
Podazajac tropem Platona, wlasciwym dzialaniem
artysty jest czerpa¢ z duszy rozumianej jako MENS,
duszy calego umystu." I cho¢ tworca tworzy na prze-
cieciu $wiata zmystowego i umystowego' tworzona
przez niego sztuka jest wynikiem duchowej harmonii
(lub jej braku'®) i umiejetnosci zwrdcenia si¢ do $wia-
ta przeczu¢ i mysli. Jesli artysta decyduje si¢ zapre-
zentowac swg tworczo$¢ $wiatu czyni to nie tylko dla
siebie i samego dziela, ale wskazania idei, czegos poza

11  G.M.A. Grube: Plato’s Thought, ss.125, 127,133.
12 Platon: Panstwo (531¢-532).
13 Przyp. Autorki.
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Gra w zespole wymaga duchowego porozu-
mienia, ale tez §wiadomosci wielu proceséw, jakim
podlega wykonawstwo muzyki. Proces przygotowa-
nia utworu do publicznej prezentacji angazuje cala
psychike wykonawcy: sfere intelektualng i emocjo-
nalno-wolistyczna.”” Relacje miedzy wolg (volunta-
ria) a uczuciowoscia (sensualitas) rozpatrywane m.in.
przez Tomasza z Akwinu (w ,,Kwestiach dysputowa-
nych o prawdzie”) jawia si¢ jako zwigzek uczucio-
wosci, traktowanej jako sfera psychiki, z wola, ktorg
posiada realny wplyw na uczucia.'® Uczucia nie sg
swiadome, nie sg wiec pochodnymi aktéw woli (non
sunt voluntatis nec ut imperantis nec ut elicientis), dla-
tego tez czesto uprzedzajg akty woli."” Poniewaz we-
dlug Akwinity przewaga woli nad uczuciowoscig jest
wieksza niz intelektu nad zmystami, uczucia moga sie
tez rodzi¢ jako nastepstwo wolistycznych wyboréw.®
Jesli uczucia sg uprzednie w stosunku do aktéw woli,
pobudzajg ja do jakiejs formy aktywnosci. Oznacza
to np., ze emocjonalny stosunek do granego utworu
wplywa na caly proces jego przygotowania.

Przyswajanie tekstu muzycznego jest tez
$cisle powigzane z ,wlasciwosciami” uczacego sig:
stylem ¢wiczenia, ogdlnym podejsciem do muzyki
i indywidualnoscig osobowosci, a takze rozmiarem
TALENTU. U muzyka-wykonawcy talent jest warto-
$cig autonomiczng i niepowtarzalna. Po to, by maogt
by¢ wlasciwie ksztalcony i w pelni wykorzystany,
musi by¢ wnikliwie rozeznany.”” Kluczowa role w
procesie ¢wiczenia, a potem wykonania estradowe-
go odgrywa inteligencja, ktéra jest m.in. zdolnoscia
dostrzegania abstrakcyjnych powigzan myslowych,
korzystania z doswiadczen i skutecznej kontroli nad

14  Platon: List VII (344c).

15 A.Jordan-Szymanska: Edwina Gordona koncepcja
uzdolnienia muzycznego: problemy i pytania. w: ,,Sposoby
kierowania rozwojem muzycznym dziecka w wieku
przedszkolnym i wezesnoszkolnym”. Bydgoszcz : WSP, 1997, s.
181-194.

16 T. Pawlikowski: Uczuciowo$¢ a wola. ,,Prace naukowe”
Akademii im. J. Dlugosza w Czgstochowie. ,,Filozofia V7, 2008,
s. 129.

17 Tomasz z Akwinu: De veritate, q.25, a.4, co (w: T.
Pawlikowski: Uczuciowo$¢ a wola. ,,Prace naukowe” Akademii
im. J. Dlugosza w Czestochowie. ,,Filozofia V7, 2008, 5.130).

18 Por. Tamze, q. 26, a. 6, co.

19 B. Gola: “Mdj warsztat artystyczny. Moj warsztat
pedagogiczny”, dyskusja panelowa. Red. Z. Konaszkiewicz.
Akademia Muzyczna im. F. Chopina w Warszawie, wyd. II, 2007,
s. 75.
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procesami poznawczymi.?’ Podstawg inteligencji jest
tez przewidywanie. ,,Organizacja percepcji i zacho-
wania jest konsekwencja obserwacji skutkow dziatan
danej jednostki”.*!

Jeden z czolowych badaczy rozwoju po-
znawczego, Jean Piaget uznal, Ze ,czlowiek uczy si¢
poprzez konstruowanie schematéw sensoryczno-mo-
torycznych, czyli powigzywanie informacji odbiera-
nych poprzez systemy sensoryczne z czynno$ciami
motorycznymi”.?> W wysokim stopniu teza ta doty-
czy wykonawcow muzyki. Aby nauczy¢ si¢ zbieznosci
miedzy dziataniami a skutkami dzialan muzyk musi
nauczyc¢ sie jednak wykrywania pozadanych dla pra-
cy nad dzietem nastepstw i reakcji w miare ich poja-
wiania sie, a potem ukierunkowywania ich na osiaga-
nie zamierzonych celow.

Niezbednymi atrybutami pracy muzykow-
wykonawcow sg tez: umiejetnos$¢ sterowania pamie-
cig i mysleniem, i $wiadome uzywanie umystu. Wy-
nik procesu przyswajania utworu, ktéry warunkuje
ksztalt interpretacji, jak tez umiejetno$¢ wspotdzia-
fania w zespole kameralnym sg pochodng inteligen-
cji. Cho¢ problem zaleznosci miedzy zdolnosciami
muzycznymi, a inteligencja wcigz jest tematem nie-
rozstrzygnietym (zdarzaja si¢ przypadki uposledzo-
nych umyslowo geniuszy muzycznych) inteligencja
bezsprzecznie pomaga w rozumieniu i wykonawstwie
muzyKki, niezaleznie od tego, czy istnieje jedna jej po-
sta¢, tzw. inteligencja ogdlna,” czy, jak uwazal Ho-
ward Gardner siedem jej niezaleznych i réwnorzed-
nych kategorii.

Kierujgc si¢ inteligencja mozemy podczas re-
alizacji okreslonego zadania muzycznego zastosowaé
ktoras ze strategii, bedacych przedmiotem rozwazan
Susan Hallam: strategie rozwijania stuchowej repre-
zentacji utworu (gram tak, jak w efekcie chciatbym

20 E.Necka: Inteligencja.Geneza, Struktura, funkcje. Gdanskie
Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk, 2003.

21 PH. Lindsay i D.A. Norman: Procesy przetwarzania
informacji u czlowieka. Wymiary dzwigku. PWN, Warszawa,
1991, 5.471-501

22 wg]. Piageta schemat sensoryczno-motoryczny to plan
zorganizowania ciggu czynno$ci prowadzacych do wykonania
okreslonego zadania koordynujacego informacje wydobyta

z systemu sensorycznego (doswiadczonego przez zmysly)

z niezbednym ruchem motorycznym towarzyszacym temu
zadaniu. Jednym z przykladéw dobrze rozwinigtego schematu
sensoryczno-motorycznemu jest gra na instrumencie
(przyp.E.S.).

23 R. Catell wypowiadal sie na temat inteligencji w pracach z
1941, 1950, 1971 i 1966.
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utwor ustyszec), strategie efektywnego sprzezenia
zwrotnego (rezultaty pracy buduja moja samoakcep-
tacje, a sukcesy napedzaja do dalszych wysitkow),
strategie rozkladania ¢wiczenia w czasie (proby
wspolne odbywaja sie, gdy wszyscy sg przygotowani
w realizacji swych partii), strategie ¢wiczenia czescia-
mi i calo$ciami (praca nad szczegdtami, ale przegry-
wanie calo$ci), strategie ¢wiczenia sposobami (row-
noczesna gra watkow wiodacych, np. dolnego glosu w
fortepianie i skrzypiec), strategie transferu uczenia si¢
(nowe pomysty i inspiracje.

Podstawg w realizacji celow artystycznych w
wykonawstwie zespolowym jest oczywiscie umiejet-
nos$¢ ksztattowania relacji artystycznych, zwigzana z
podjeciem $wiadomego wysitku intelektualnego do-
tyczacego relacji. Wymaga to odrdznienia poziomu
informacji zwigzanych z tre$cig merytoryczna, czyli
np. pracg nad tekstem muzycznym, od poziomu in-
formacji dotyczacych samej relacji. Relacje artystycz-
ne noszg cechy dynamiczne. Leslie Baxter i Barbara
Montgomery okreslajg to tak: ,zwigzki sg zorgani-
zowane wokoél dynamicznego wspoétoddzialywania
przeciwstawnych tendencji, ktore ujawniajg si¢ w
trakcie interakcji”.?* Czlowiek jest unikatowg struk-
turg psychiczng, a jego bliskos¢ z innymi, daje sie
ewentualnie mierzy¢ mniejszym lub wigkszym stop-
niem duchowego pokrewienstwa.”® Podstawowym
narzedziem porozumienia miedzy partnerami arty-
stycznymi jest komunikacja i, zwigzana z nia, polary-
zacja pogladow, rozumiana jako sztuka dialogu wy-
wodzaca si¢ z kontaktu werbalnego i niewerbalnego
(u muzykéw: plaszczyzna komunikacji dzwiekowej).

Rzeczywiste role wykonawcow w utworze
s3 wyznaczone przez partyture. Od epoki klasycy-
zmu muzycznego kompozytorzy nie rdznicujg rél
wykonawcow, nie stawiajg jednego ponad innymi, i
wymiennie powierzajg im role lideréw. W kazdym
utworze kameralnym zawarte s3 elementy wiodace
(gléwne tematy, mysli muzyczne) i elementy wto-
rujace (akompaniujgce wiodacym). Oznacza to, ze
niezaleznie od skladu instrumentalnego role lidera
pelni wykonawca, w ktorego glosie zapisane sg aku-
rat watki wiodace. Jesli jedna z partii utworu jest wy-
eksponowana w partyturze jest WIODACA (jak np.
partia fortepianu w wielu triach fortepianowych XIX
wieku) i powinna by¢ podkreslona, ale tez zbalanso-
wana z resztg gloséw. Konsekwencjg zle rozumianego

24 L. Baxter, B. Montgomery: Relating: Dialogues and
Dialectics. New York: Guilford, 1996, s. 6.

25 Tamze, s. 30.
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przywodztwa (leadership) jest zaburzenie proporcji
wykonywanej kompozycji: styszalny nadmiernie wy-
eksponowany glos lidera i nazbyt stonowany ,,akom-
paniament” pozostatych gloséw.

By gra¢ w zespole kameralnym dobrze jest
kierowa¢ si¢ zasadg wspodtdziatania i rownosci w re-
lacjach miedzy partnerami. Rola muzykéw w zespole
jest wspdlne poszukiwanie rozwigzan interpretacyj-
nych, szukanie stylu utworu, realizacja kombinacji
strukturalnych, zwrotéw narracji, zmian artykulacji,
dynamikiibarwy. Praca nad partyturg jest polem do-
swiadczalnym: ¢wiczeniem uwagi, reakcja na bodzce,
i Swiadomym realizowaniem przekonujgcej interpre-
tacji, ale nie jest walkg o dominacje (kto zagra szyb-
ciej, lepiej, mocniej)! Wspolna interpretacja powstaje
w wyniku stworzenia wspolnej wypadkowej réznych
pomystow proponowanych podczas calego procesu
tworczego, jakim jest przygotowanie utworu.

Demokracja i réowno$¢ partnerow artystycz-
nych, niezaleznie od reprezentowanego prze nich skla-
du tworzy komfort ARTYSTYCZNE] WOLNOSCI,
ktorej konsekwencja jest swoboda wypowiedzi. Jesli
muzyk czuje si¢ wolny, ma wplyw na ksztalt utworu:
jest ,,sprawcy’, nie ,pionkiem”. Nie daje sie¢ sterowa¢
sobg komus$ innemu; jest wiec jednym z inicjatoréw
dziatan artystycznych.?® Specyfika brzmienia zespo-
tu kameralnego jest konsekwencja indywidualnego
sposobu gry oraz stosowanego we wspolpracy, i reali-
zowanego na estradzie, ukltadu relacji artystycznych.
Jednorodnos¢ instrumentarium nie musi gwaranto-
wacé organicznej spojnosci zespotu. Ta rodzi sie raczej
jako wynik akceptacji idei partnerstwa, zblizonego
poziomu gry, wrazliwosci i intelektualno-emocjonal-
nego porozumienia. Zespdt kameralny jest obszarem
kreatywnego dziatania ROWNOUPRAWNIONYCH
i AUTONOMICZNYCH MUZYKOW.

Istnieje zalezno$¢ miedzy artystg a kultura,
ktérg mozna okresli¢ jako zwigzek miedzy podstawa
egzystencji tworczej jednostki, jego sferg emocji, in-
telektu i ducha a faktem powstawania dziela obiek-
tywnie znaczacego dla kultury. Osiggniecia kultury
zawsze odzwierciedlaja subiektywna faze rozwoju
tworczych indywidualnosci.”” Indywidualny wymiar
tworcy, jakim jest muzyk-wykonawca nosi cechy
szczegolnosci, ktora przejawia si¢ w dziele przez nie-
go stworzonym, nawet jesli dzietem tym bedzie jedy-
nie interpretacja, a nie skomponowanie od podstaw
utworu muzycznego. ..

26 W. Lukaszewski: list do autorki z 22. 02. 2011.
27 E.Neumann: ,,Der Schopferische Mensch..., s.43.
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FRAGMENTARYZACJA DZIELA SZTUKI W FOTOGRAFII

J. Ratajczak-Kurowicka

Niniejszy szkic moze stanowi tres¢ lekcji zaréwno z
zakresu plastyki w gimnazjum, jak i WOK - u w li-
ceum. W obu przypadkach moze by¢ ona zilustrowa-
na albumem , Sadu Ostatecznego” H. Memlinga

1. Obraz jako calos¢ - na podstawie dziela H.
Memlinga.

Postrzeganie $wiata rzeczy i przedmiotéw
zalezy od naszej wiedzy lub wiary. Zwiazek miedzy
tym, co o wiemy i co widzimy, nie zostal raz na za-
wsze ustalony. Przeanalizuj¢ to na konkretnym przy-
kladzie: Ogien towarzyszy czlowiekowi od zarania
dziejow, stuzyt mu do ochrony przed chtodem i dzi-
kimi zwierzetami. Byl pierwszym wynalazkiem na-
szego praprzodka, bez niego niemozliwy bylby dalszy
rozwdj naszej cywilizacji — chociaz dzi$ zamiast piec
mieso na ognisku, uzywamy piekarnika lub elek-
trycznego grilla. Plomien ognia pojawia si¢ spora-
dycznie w naszym zyciu: igra czasem, gdy palimy w
kominku, cze$ciej jednak towarzyszy nam jako obraz
na ekranie telewizyjnym w postaci fascynujacych wy-
buchéw w filmach akgji.

W epoce sredniowiecza inny byl stosunek
czlowieka do ognia niz w okresach pdzniejszych.
Wierzono wtedy w fizyczne istnienie piekla. Widok
plomieni wywotywal wiec lek i dawal odczucie bélu
zwigzane z poparzeniami, jakich mogl doswiadczy¢
nieszczesnik w ogniu piekielnym. W $wiadomo-
$ci czlowieka tamtej epoki wigzal sie nierozerwal-
nie z potepieniem i sadem ostatecznym. Jego widok
nie mogl by¢ wiec przyjemny i pigkny. Wspotczesny
za$ czlowiek zachwyca si¢ jego barwg i cieptem przy
ognisku. Sledzi z zachwytem wybuchy samochodéw
na ekranie telewizyjnym. Réznica w postrzeganiu jest
- jak wida¢ - ogromna i wiaze si¢ z brakiem wiary u
wspolczesnych ludzi w istnienie piekta, poniewaz wy-
obrazenie o nim uleglo zmianie. Jezyki ognia i diabet
z widlami wywoluje w nas $miech i kojarzy sig, co
najwyzej, z folklorem.

Tryptyk Hansa Memlinga Sad Ostateczny
znajdujacy sie w Gdansku powstal w latach 1466-
1473. W prawym skrzydle widzimy przedstawienie
piekla, w jakie niegdy$ wierzono. Czlowiek $rednio-
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wiecza oczekiwal chrzescijanskiego przestania i ono
decydowalo o randze dzieta. Artysta pracowal nad
obrazem kilka lat, starat sie zadowoli¢ zleceniodawce
zamoznego florentczyka Angela Tani - pelnomocni-
ka banku Medyceuszy, osiagajac plastyczne pigkno
przedstawienia. Na skutek grabiezy morskiej obraz
jednak nigdy do Florencji nie doplynal. Korsarz Paul
Benecke, swiadom wartosci dzieta, postanowit poda-
rowac je katedrze w Gdansku, gdzie znajduje si¢ on
do dzis.

Centralna czg$¢ tryptyku przedstawia ,,Sad
Ostateczny”. Na obrazie widzimy wyrazng granice
pomiedzy $wiatem zbawionych i potepionych, kté-
ra wyznacza siedzacy na teczy Chrystus, otoczony
przez dwunastu apostoléw, Marie i Jana Chrzciciela.
Symbolem zbawionych jest lilia, potepionych miecz
gorejacy. Swiety Michat, odziany w zbroje, wazy ludz-
kie dusze, ktore ustawiaja si¢ pod Brama Raju (Nie-
bianskim Jeruzalem), zbudowanym w stylu gotyckim
(skrzydlo lewe). Potepiency za$ klebig si¢ u wrot pie-
kiet (skrzydto prawe). Pieklo jest bardzo dynamiczne,
pelne sklebionych, powykrzywianych postaci, po-
chlanianych przez ogien.

Odbiorcy w katedrze ogladali wigc obraz jako
pewna zamierzong calo$¢, zaden z elementow obra-
zu nie mogl istnie¢ odrebnie. Trwato to do momentu
pojawienia si¢ fotografii w XIX w. To nowe medium
dokonatlo rewolucji w postrzeganiu dziet sztuki i o
niej wlasnie teraz opowiem.

2. Fragmentaryzacja obrazu.

Przyczyna pojawienia sie¢ obrazu fotograficz-
nego byto pragnienie stworzenia trwalego, dokladne-
go i taniego sposobu powielania dziel sztuki (archi-
tektury, posagdéw i obrazéw olejnych). Szukano go
juz pod koniec XVIII w. J. Wedgwood préobowal, na
zlecenie carycy Katarzyny, wykorzysta¢ swiatloczule
zwigzki srebra do ozdobienia serwisu porcelanowe-
go wizerunkami rosyjskich miast. Niezbyt mu si¢ to
udato. Sukces w tej dziedzinie osiaggnal dopiero w
1813 r. J. N. Niepce'n, ktory pracowat nad procesem li-
tografii, by powiela¢ modne ryciny renesansowe. Jest
on niewatpliwie prawdziwym ojcem fotografii, stwo-
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rzyl bowiem, dzigki uzyciu camera obscura, pierwsze
trwale obrazy fotograficzne. Uzyt w tym celu plytek
pokrytych asfaltem asyryjskim, twardniejacym w
$wietle przepuszczanym przez rycine. Nastepnie roz-
puszczal nieutwardzone fragmenty asfaltu i odstonie-
te podloze trawit kwasem. Tak powstawala graficzna
matryca.

Jego kontynuatorem i wspolpracownikiem

byt L. Daguerre, i to jemu przypisuje sie odkrycie
fotografii (w 1833 r., po $mierci Niepce’a) nazwanej
na jego cze$¢ dagerotypig. Dagerotypy uzyskiwano
na uczulonych w parach jodyny posrebrzanych ptyt-
kach. Odkrycie zyskalo rozgtos, dostrzezono w nim
olbrzymie mozliwosci reprodukowania dziel, pozwa-
lalo utrwala¢ zabytki, ktére wczesniej przy pomocy
rysunku prébowaly utrwali¢ cate legiony rysowni-
kow. Fotografia okazala si¢ niezwykle precyzyjnym
narzedziem, ktéremu nie byt w stanie doréwnac za-
den rysownik.
W 1850 r. dostrzezono mozliwos¢ zwielokrotnienia
fotograficznej obecnosci dziet plastycznych, pojawity
sie katalogi zabytkéw. Swa doskonalo$¢ fotografia re-
produkcyjna uzyskata w 1935 r. Czy jest jednak, jak
chcieli jej tworcy, uosobieniem wiernosci, doktad-
nosci i finezji? Nie wydaje mi si¢. Wystarczy zreszta
wzig¢ kilka reprodukcji tego samego dzieta, by zoba-
czy¢ je w roznych odstonach, niekoniecznie pokry-
wajacych si¢ z odbiorem oryginatu. Jako$¢ reproduk-
cji zalezy od sposobu ustawienia kamery, sposobow
wywolania, retuszow i naswietlenia. Reprodukowany
obiekt zmienia si¢ wiec w zaleznos$ci od zatozonych
parametréw fotografowania.

Widoczne jest to najbardziej w rzezbie i ar-
chitekturze. Te obiekty przestrzenne szczegdlnie
narazone s3g na znieksztalcenia. Kolosalne obiekty
zostajg niekiedy zredukowane do rozmiaru pieczeci.
Obrazy za$ pozbawione zostajg $ladéw uptywu cza-
su, poprzez coraz doskonalsze zabiegi retuszerskie,
likwidujace blakniecie i tuszczenie sie farby, czego
najlepszym przykladem sg ,,Stoneczniki” Van Gogha,
ktére u$miechajg si¢ do nas z kart albumu jaskrawo
z61to. Podczas gdy autentyk sczernial z powodu reak-
cji chemicznych, jakie zaszty w dziele oryginalnym.
Vincent byl wszak amatorem, nie majacym pojecia o
technologiach malarskich. Popelnial wiec btedy, ma-
lowal bezposrednio na plétnie, bez wczesniejszego
pokrycia go zaprawg, faczyl nieodpowiednie pigmen-
ty ze sobg. Zniszczenie lub zmiana dokonana przez
czas nie jest jednak dla medium fotograficznego zad-
ng przeszkoda. Wszyscy znamy owe reprodukowane
stoneczniki i dobrze nam z ich falszywym wyobraze-
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niem.

Ten przyklad daje nam jednak do myslenia.

Wynika z niego, ze reprodukcja moze by¢ lepsza —
pelniejsza od oryginatu. Jest wszak odporna na dzia-
tanie uptywajacego czasu, moze go calkowicie lekce-
wazy¢. Kiedy wiec zdjecie staje sie lepsze od oryginal,
mamy do czynienia z klamstwem fotografii, ktore
towarzyszy nieustannie odbiorcom. Ilez razy kazdy
z nas byl rozczarowany, widzgc oryginal w muzeum,
bo inne bylo o nim wyobrazenie uksztaltowane przez
reprodukgje.
Coz, obrazy we wspolczesnym $wiecie, jakby prze-
obrazaja si¢ i stajg sie czyms$ innym. Zdjecie nie jest
wiec oknem, przez ktore wida¢ dzielo. Oryginal hi-
storyczny zostaje zamieniony na wizualng reproduk-
cje, ktora ma wartoéci edukacyjne, bo miesci sie¢ w
podrecznikach szkolnych. Owa reprodukcja zostaje
umieszczona w Muzeum Wyobrazni i staje si¢ ory-
ginalem wizualnym, ksztaltujacym nasze z gruntu
falszywe wyobrazenie o sztuce. To dzigki Muzeum
Wyobrazni zdobywamy kulture artystyczna, cala
edukacja ksztaltowana jest za jego posrednictwem.
Zyjemy wiec w $wiecie, w ktérym nie tylko ucznio-
wie, ale réwniez krytycy znaja dziela wylacznie
dzigki temu muzeum. Dzieki jego istnieniu sztuka
wszystkich czaséw znajduje sie ,pod reka” (Andre
Malraux), a malarstwo zaczyna dociera¢ do widza w
wielu kopiach. Dzigki mozliwoscig reprodukowania
sytuacja widza ulega znaczacej zmianie, jego dom
najpierw za posrednictwem albumu, a nastepnie te-
lewizji i Internetu i stal si¢ miejscem pelnego dostepu
do dziet sztuki.

Fotograf potrafi wiernie reprodukowa¢ dzie-
fo, moze jednak wykorzysta¢ je do innych celéw wy-
odrebniajgc detal. Dzieto moze zostac rozbite na wiele
osobnych czesci, ktore bedg promieniowaly estetycz-
nie, jakby byly autonomicznymi dzielami. Fotografia
w tej sytuacji formuje zupelnie nowe dzielo (kazdy
fragment jest kolejnym obrazem) i staje si¢ sztuka.
Fotograf przejmuje w pewnym sensie role artysty.
Wydawaloby sie, ze powiekszony fragment powinien
zblizy¢ nas do dziela. Czy tak si¢ jednak dzieje? Za-
stanéwmy sie, czy wspolczesny odbiorca rzeczywiscie
oglada ,,Sad Ostateczny”. Przedstawienie podane jest
w albumie w postaci poszczegdlnych fragmentow, zy-
jacych wlasnym zyciem. Nie widzimy wiec Sadu tak
jak nasi przodkowie - jako zwartg catos¢ przedsta-
wienia tylko jako poszczegdlne fragmenty, oderwane
od catosci. Album stanowi zbior wielu dziel, posta-
ci, ktére nie majg juz nic wspolnego z wartosciami
chrzescijanskimi. Sg to tylko: portret pieknej kobiety,
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wykrzywiony w rozpaczy mezczyzna, dlon lub stopa.
Wyrwane z kontekstu calo$ci, emanuja chwilg, bar-
wa, formg i nic ponadto. Fragmenty sa oczywiscie
starannie i dobrze namalowane, ale czy mozna tak
kaleczy¢ dzieto?

Memling chcial przeciez przekazaé, czym
zyla 6wczesna Europa, chcial wzbudzi¢ w ogladaja-
cym bojazn bozg. Nie malowal wyrwanych z kontek-
stu czesci, malowal pewng calo$¢, ktérg nazywano
obrazem. Fotografia zmienia nieodwracalnie nasz
oglad sztuki. Pojawia si¢ dzigki technikom reproduk-
cyjnym nowe dzielo sztuki ,,czgstek oddzielonych od
calosci”, my za$ ogladamy owe fragmenty nie zas ob-
raz Memlinga. Fragmenty te sg jak nasz wspolczesny
swiat. Jest w nim wszystko tylko jakby oddzielnie, po-
odrywane od wigkszych calosci i sensow.

Obraz reprodukowany zostaje wyrwany ze

swojego naturalnego miejsca przeznaczenia np. ko-
sciola. Fotografia nie jest wiec tylko mechanicznym
zapisem, dokonuje ona selekcji, wyrywa przedmiot z
naturalnego $rodowiska i zmienia jego jakos¢. Zanim
pojawily sie reprodukcje, malowidla stanowily inte-
gralng cze$¢ miejsca (np. paleolicie byta nim jaskinia).
Pierwotnie do$wiadczenie sztuki wigzalo sie wiec z
towarzyszagcym mu rytualem magicznym, nastepnie
sakralnym, ktdry swoj rozkwit przezywa wlasnie w
sredniowieczu. W nowozytnosci sztuka pojawila si¢
w palacach i willach wkraczajac w obszar $wiecki,
zwigzany z prywatnym zyciem klas panujgcych i lu-
dzi zamoznych. Dzieto sztuki do wieku XIX stano-
wilo dopelnienie miejsca, podkreslato jego wyjatko-
wos¢. Architektura, malarstwo i rzezba wspoldziataty
ze sobg byly podporzadkowang sobie wzajem.
Od XIX w sztuka, w postaci reprodukcji, staje si¢
wszechobecna i dostepna. Fotografia pozwolita ode-
rwac dzieto od wyjatkowosci miejsca. Widzimy wiec
obraz dowolng ilo$¢ razy w réznych miejscach. Tele-
wizja przenosi go do wielu domoéw i ogladamy jest on
w kontekscie wystroju naszych mieszkan i zycia in-
nych domownikéw.

Aparat fotograficzny tez sprawil, ze nie mu-
simy juz podrézowac by obejrze¢ dzielo, to ono po-
jawia sie u widza jesli ten tylko tego zapragnie. Poja-
wia si¢ jednak znieksztalcone, jak obraz w krzywym
zwierciadle. Zmienia si¢ znaczenia dzieta poprzez
jego zwielokrotnienie i umasowienie. Dzielo zostaje
sztucznie przeniesione i pozbawione pierwotnych tre-
$ci. Dawniej bylo ono czescig historii, pamiecig bu-
dowli, dzi$ miejsce jego naturalnego ogladu przestaje
znaczy¢ cokolwiek.

Sposéb widzenia fotografa jest inny od wi-
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dzenia malarza. Obrazy wykonywano w celu wycza-
rowania wygladu czegos, np. piekla. Wiedziano, ze
moze on przetrwac i przekazaé 6w wyglad rzeczy, a
co za tym idzie sytuacji i sposoboéw postrzegania ko-
lejnym pokoleniom. Obrazy byly wiec dla naszej kul-
tury zapisem trwalym, oddawaly lepiej historie zycia
ludzi w poprzednich epokach, niz jakiekolwiek inne
zabytki. Byly od nich bogatsze i precyzyjniejsze. Wy-
obraznia artysty zawierala bowiem doswiadczenie
$wiata, w jakim uczestniczyl.

Niestety przez owg fragmentarycznos¢, jaka
przyniosta nam fotografia, i wyrwanie dziela z kon-
tekstu, nie umiemy juz korzystac z tej skarbnicy wie-
dzy o przesztosci. Doswiadczamy wiec blednie owej
historii, ktdra nic dla nas nie znaczy. Dlatego oglada-
jac dzieto nalezy mie¢ w pamieci owe zmiany jakich
dokonata fotografia, podajac nam zupelnie inny pro-
dukt koncowy niz ten, wykonany przez artyste. Sytu-
acja jest trudna, chcac bowiem pozna¢ dzieto, naleza-
toby dokonac¢ jego rekonstrukcji na podstawie owych
fragmentow i wiedzy, jaka mamy epoce.

Nie ma innego sposobu, wyprawa do mu-
zeum réwniez nie pomoze, bo ono nie bylo pier-
wotnym miejscem przeznaczenia dzieta. Ogladajac
obraz w sali muzealnej nalezaloby jeszcze oddzieli¢
go od pozostatych dziel dobranych przypadkowo i
wiszacych na tej samej $cianie. Nastepnie oderwa¢
sie od tlumu zwiedzajacych, bo malarstwo odstania
sie przed nami w samotno$ci. Dzieta przeciez przez
wieki nie byly przeznaczone do masowego ogladu.
Przed pojawieniem si¢ kultury masowej, co ma miej-
sce dopiero w XIX w., ogladali je nieliczni w niedu-
zych grupach. Podziwianie wymagalo bowiem sku-
pienia. Widz przygladal si¢ dzietu przez pewien czas,
nie traktowal go jako uktadanki rozrzuconych puzzli,
obraz zachowywal przed widzem swoj autorytet.

3. Mozliwe konsekwencje dla nauczania plastyki
w szkole.

W pracy dydaktycznej, unaoczniajacej pod-
jete tu problemy, najprostsza forma zdaje sie ilustro-
wanie lekcji reprodukcjami obrazu Memlinga. Albu-
my przedstawiajace dzieto sg dostepne w szkolnych i
prywatnych bibliotekach. Ja korzystalam z albumu
Michal Walickiego,' ilustrowanego licznymi repro-
dukcjami, przedstawiajgcymi fragmenty, zblizenia
konkretnych czesci obrazu. Nauczyciel moze tez jed-

1 Michal Walicki, Hans Memling Sad Ostateczny”, Warszawa
1990.
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nak uzy¢ przezroczy lub przedstawi¢ pokaz audiowi-
zualny za posrednictwem nowych technologii, ktore
umozliwiajg zblizenia i dowolne powigkszenia frag-
mentow obrazu.

Zastanawialam si¢ jednak nad mozliwoscig

wykonania praktycznego ¢wiczenia plastycznego, co
mialoby szczegdlne znaczenie w przypadku uczniow
gimnazjum. Tutaj sprawa zdaje si¢ znacznie trudniej-
sza. Sprobujmy jednak rozlozy¢ te ¢wiczenia na kon-
kretne zadania, formulowane w postaci polecen dla
uczniéw. Na przyklad:
Znajdz zdjecie, przedstawiajace wydarzenie wazne
dla danej wspolnoty rytualy (np. pogrzeb, zabawe
itd.). Zdjecie to powinno oddawac w calej petni szcze-
golow cechy charakterystyczne dla danego wydarze-
nia spolecznego. Nastepnie przy pomocy komputera
rozbij fotografie na wiele fragmentéw (przynajmniej
dziesig¢), powieksz kazdy z nich do rozmiaru foto-
grafii wyjSciowej. Wybrane przez ciebie fragmenty
moga by¢ bardzo mate. Wydrukuj lub pokaz w formie
wizualnej na ekranie komputera. Dokonaj analizy,
zastanawiajac sie czy mamy tutaj nadal do czynienia:
a) nadal do czynienia z trescig zdjecia wyjsciowego; b)
z wydarzeniem, ktdére zawiera co$ dlan nadal wazne-
go i konkretnego; c) czy rownoczesnie tworzy osobng
calos¢ o znaczeniu samoistnym.

Znajdz zdjecie przedstawiajace znang ci for-
me: zwierze, owada lub roéline. Powinno ono odda-
waé w calej pelni szczegdtéw cechy charakterystycz-
ne dla tej formy, dokladnie je uobecnia¢, tak by nikt
nie mial watpliwosci, co przedstawia zdjecie. Nastep-
nie na kartce papieru namaluj lub narysuj wybrany
przez ciebie fragment calo$ci. Fragment ten nie powi-
nien przekroczy¢ 1/3 zdjecia. Moze by¢ bardzo maty.
Powigksz go na kartce do formatu A4 lub A3. Staraj
sie precyzyjnie oddac wszystkie szczegoly i barwy. Po
wykonaniu zadan okaze si¢, Ze uczniowie nie rozpo-
znaja wybranych przez siebie wydarzen spotecznych
lub form flory i fauny. W zamian natomiast uzyskali
zestaw oderwanych od kontekstu postaci i przedmio-
tow lub nieregularnych plam i ksztaltow, ktére moga
przypomina¢ obrazy abstrakcyjne. To zas, co uzysku-
ja, przypomina efekty malarstwa abstrakcyjnego z
poczatku XX w.. Jak wiadomo malarze ci podejmo-
wali si¢ podobnych dziatan, powigkszajac wybrane
fragmenty natury na swoich obrazach, po to by w
konsekwencji oderwac¢ sie od tego co z naturg i po-
tocznie rozumianym pieknem zwigzane.

Na kolejnej lekeji plastyki powinna by¢ do-
konana analiza powstalych prac. Czyni to nauczy-
ciel wspdlnie z uczniami. Nastepnie uczniowie beda
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probowali samodzielnie okresla¢ znaczenia kazdej
z nich. Sprawi im to pewien klopot. Na pewno nie
rozpoznajg oni w tych rysunkach wyjsciowych form,
ktére zawieraly przyniesione na lekcje fotografie.

Stanie si¢ wiec podobnie jak w przypadku
dzieta H. Memlinga, ktdre dzigki fragmentaryzacji
fotografii stracito jedno$¢ i sens. Powstang oderwa-
ne samodzielne byty wizualne dzialajace inaczej niz
przedstawienie ,,Sadu Ostatecznego”.

Takie zadanie mozna wykona¢ podczas
warsztatow fotograficznych (mlodziez owe fragmenty
zdjecia wykadrowataby i powigkszyla przy pomocy
komputera) lub na lekgji plastyki zmieniajagc medium
na rysunek i malarstwo. Tak czy inaczej efekt konco-
wy bylby zblizony. Powstalyby oderwane od rzeczy-
wistoéci formy plastyczne, dzialajace jedynie ksztal-
tem i kolorem, bez jakiejkolwiek narracji zwigzanej
z tematem. Zadanie drugie idzie o krok dalej niz
omoéwiona powyzej fragmentaryzacja znanego dzie-
ta. Moze stanowi¢ wspaniate wprowadzenie do sztuki
XX w. i wielkich przemian, jakie si¢ w niej dokonaty.

Joanna Ratajczak - Kurowicka - prowadzi autor-
skg pracownie plastyczng dla miodziezy i dorostych
w ODK w Jeleniej Gorze. Nauczycielka plastyki i wie-
dzy o kulturze w jeleniogérskim ZSO Nr 1. Organizuje
warsztaty artystyczne. Plenery, wystawy i przeglgdy
plastyki.
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ALKOHOL W SRODOWISKU UCZNIOW WOJEWODZTWA SLASKIEGO.
DIAGNOZA | PROFILAKTYKA.

A. Niesporek

1. Picie alkoholu jako problem spoleczny.

Alkoholizm, pijanistwo, czy w ogole naduzy-
wanie napojow alkoholowych, to jeden z najpowaz-
niejszych probleméw spotecznych w Polsce. Kazda
z wymienionych form zachowan zwigzanych z al-
koholem ma oczywiscie swoja specyfike, wszystkie
one jednak, cho¢ w réznej postaci i r6znym stopniu,
wiazg sie ze spolecznie negatywnymi konsekwencja-
mi. Samo pojecie alkoholizmu nie jest jednoznaczne
i moze obejmowac lacznie wymienione wczesniej
zachowania, tj. zaréwno chorobe alkoholows, for-
my spozycia wykraczajace poza normy kulturowe,
czy w ogole patologie spoleczng zwigzang z piciem
alkoholu. W zwigzku z powyzszym Swiatowa Orga-
nizacja Zdrowia proponowala rezygnacje z terminu
alkoholizm na rzecz pojecia zespolu uzaleznienia od
alkoholu, a calos¢ zjawisk zwigzanych z nadmiernym
spozyciem alkoholu proponuje okresla¢ jako proble-
my alkoholowe lub stany ograniczonej sprawnosci
spowodowanej alkoholem.

Klasyczne pojecie alkoholizmu zostaje wiec
zastagpione nowoczesniejszymi pojeciami: uzalez-
nienia, naduzywania, oraz picia niezgodnego z nor-
mami, czy powodujacego powstawanie problemodw.
[Spozycie alkoholu i polityka wobec alkoholu w oce-
nie spotecznej, PARPA, Warszawa 1992, s. 11] Moéwiac
o problemach alkoholowych mamy wiec na mysl,
wynikajacy ze wspdldziatania organizmu i alkoholu,
stan psychiczny i fizyczny, charakteryzujacy si¢ zmia-
nami w zachowaniu, w tym réznym stopniem przy-
musu spozycia alkoholu. Z drugiej za$ strony, mniej
lub bardziej zaawansowang dezorganizacje¢ spotecz-
nego funkcjonowania jednostki, w tym szczegdlnie
jej zycia rodzinnego i zawodowego.

Dokladne zdiagnozowanie skali problemu
jest trudne i wymaga korzystania z wielu réznych
zrodel informacji. Szacuje sig, iz w skali kraju popu-
lacja oséb uzaleznionych od alkoholu moze wynosi¢
nawet do 1 miliona osdb, za$ w polskim lecznictwie
odwykowym w ciaggu roku rejestruje si¢ od 120 do
130 tysiecy pacjentow. Szacunki dotyczace ilosci 0sob
nadmiernie spozywajacych alkohol sg jeszcze wyzsze,
przy czym nalezy przypuszczac, iz ich liczba znacznie
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przekracza grupe osob uzaleznionych. Ponadto jesli
uwzgledni si¢ osoby funkcjonujace w srodowisku
uzaleznionych lub nadmiernie pijacych, to si¢ okaze,
iz krag osob podlegajacych negatywnym skutkom
oddziatlywania alkoholu jest w Polsce znaczny. Popu-
lacje oséb uzaleznionych w wojewddztwie katowic-
kim szacuje si¢ na okoto 80 tysigecy osob. Z kolei w
rodzinach oséb uzaleznionych, zyje dalszych okoto
250 tysiecy dorostych i dzieci.

2. Alkohol w zyciu rodziny.

W sposdb szczegdlny, problemy wynikaja-
ce z nadmiernego spozycia alkoholu, dotykajg Zycia
rodzinnego. Alkoholizm, jako najbardziej wyrazista
forma przejawiania si¢ probleméw alkoholowych,
nazywany wrecz bywa “choroba rodziny”. [J. Kin-
ney, G. Leaton, Zrozumie¢ alkohol, Warszawa 1996,
s. 147] Ma to podkresli¢ fakt silnego wplywu, jaki
wywieraja osoby uzaleznione i nadmiernie pijace na
swoje bezposrednie srodowisko rodzinne. Czlonko-
wie rodziny nie s3 bowiem w stanie uciec od proble-
mow, jakie niesie za sobg nadmierne picie alkoholu
jednego z jej czlonkow. W czasie codziennych kon-
taktow, czlonkowie rodziny stykajg sie bowiem stale z
zachowaniami alkoholowymi. Poniewaz zachowania
poszczegolnych cztonkéw rodziny pozostajg ze soba
w $cistym zwigzku, reakcje i zachowania czlonkéw
rodziny zostaja uposledzone w stopniu podobnym do
reakeji i zachowan osoby uzaleznionej lub nadmier-
nie pijacej. Rodzing z problemem alkoholowym jest
wiec taka rodzina, w ktérej chociaz jedna osoba pije
w sposob przynoszacy szkode dla pozostatych czlon-
kéw rodziny. Dla opisania skutkéw, jakie niesie dla
calej rodziny nadmierne picie alkoholu jednego z jej
czlonkow, uzywa si¢ najczesciej terminu wspdtuza-
leznienie. [J. Kinney, G. Leaton, Zrozumie¢ alkohol,
Warszawa 1996, s. 153 i nastepne].

Rodzina jako grupa spoleczna bedaca szcze-
golng wspodlnota, zalezng od siebie w zaspokajaniu
wielorakich potrzeb - w tym socjalizacyjnych i emo-
cjonalnych - w sytuacji wspoluzaleznienia, nie jest w
stanie normalnie spetnia¢ wszystkich swoich funkcji.
Ma to wyjatkowo destrukcyjny wplyw na zZyjace i
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dorastajace w takiej rodzinie dzieci. Wplyw ten jest
rézny w réznym okresie zycia dziecka i moze prze-
jawia¢ sie¢ w wielorakich formach. [M. Ochmanski,
Alkoholizm ojcdw a sytuacja rodzinna i szkolna dzie-
ci, Lublin 1997, s. 74 i nastepne]. Zwiazki pomiedzy
wzorami picia alkoholu przez rodzicéw, a stosun-
kiem do alkoholu ich dzieci nie s3 jednoznaczne. Jed-
nak zwazywszy, iz rodzina stanowi pierwszy czynnik
socjalizujacy dziecko, za$ stosunki miedzy rodzicami
i dzie¢mi stanowia klucz do rozwoju tych ostatnich
zaréwno we wczesnej fazie zycia, jak i maja wpltyw
na wybdr grupy réwiesniczej w okresie dojrzewania,
nadmierne spozywanie alkoholu przez co najmniej
jednego z rodzicow, nie moze pozosta¢ bez wplywu
na stosunek dzieci i mlodziezy do alkoholu. Jak po-
kazujg wielorakie badania wptyw ten dokonuje sie
przede wszystkim poprzez miedzygeneracyjne prze-
kazywanie wzorcéw zachowan, a takze niedostatki
roli rodziny w spolecznej kontroli picia. [Alkohol i
zdrowie. VIII Raport Specjalny dla Kongresu USA,
Warszawa 1995, s. 164 i nastqpne].

3. Mlodziez i alkohol.

Picie alkoholu, podobnie jak inne formy ry-
zykownych zachowan, pelnia w zyciu mtodych, do-
rastajacych ludzi istotne funkcje psychologiczne. Z
jednej strony moga by¢ wyrazem sprzeciwu wobec
autorytetu dorostych i konwencjonalnego spoleczen-
stwa. Z drugiej strony - sposobem radzenia sobie z
negatywnymi emocjami, lekiem, frustracja, poczu-
ciem niepewnosci, odrzuceniem lub brakiem zrozu-
mienia. Widziane z tej perspektywy picie alkoholu
oraz inne ryzykowne dla zdrowia zachowania moga
stanowi¢ instrument pomocny przy osigganiu wyz-
szego statusu psychospotecznego, podwyzszac poczu-
cie bycia dorostym, bardziej dojrzalym i niezaleznym
we wlasnej opinii oraz opinii najblizszego otoczenia,
w tym szczegdlnie rowiesniczego. Picie alkoholu staje
sie wyrazem identyfikacji z rowiesnikami, czy szerzej
subkulturg mlodziezows, wyrazem wspolnych dazen
do zdobywania nowych doswiadczen, ciekawosci lub
po prostu checi zabawy. [E. Stepien, K. Wojcieszek,
Alkohol a polska mlodziez. Raport 1994, Warszawa
1995, s. 6] Pierwsze proby picia alkoholu moga by¢
wynikiem wielu réznych czynnikéw. Sam fakt inicja-
cji alkoholowej w szerszym kontekscie, moze wynikaé
zarowno z uwarunkowan kulturowych, powszechno-
$ci dostepu do alkoholu, czy specyfiki wieku dora-
stania. Waznym jednak jest to, czy proby te znajduja
swoja kontynuacje. Intensywnos¢ picia, fakt upijania
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sie, a takze motywacja sg istotne dla ksztaltowania si¢
indywidualnych wzoréw picia alkoholu. Czeste picie
alkoholu, upijanie si¢ oraz picie jako sposéb radzenia
sobie z negatywnymi emocjami i trudnosciami zy-
ciowymi, mogg prowadzi¢ do utrwalania si¢ nawyku
picia lub nawet do uzaleznienia.

4. Zarys koncepcji badawczej

Prezentowane wyniki badan sg rezultatem
szerszego, ogolnopolskiego projektu badania proble-
mow alkoholowych mlodziezy. Projekt ten powstat
w dzialajacej przy Ministrze Zdrowia i Opieki Spo-
tecznej Panstwowej Agencji Rozwigzywania Proble-
moéw Alkoholowych. Jego celem bylo uruchomienie
dlugotrwalego procesu monitorowania szeroko rozu-
mianych zjawisk zwigzanych ze spozywaniem alko-
holu. Projekt opiera si¢ na realizowanych w gminie
badaniach empirycznych. Na terenie wojewodztwa
$laskiego [uprzednio katowickiego] badania byly re-
alizowane od roku 1995. Badania przeprowadzono w
kilkunastu gminach, a takze dwukrotnie prowadzo-
no badania na ogélnowojewddzkich prébach uczniow
szkot $rednich. Badania prowadzono w oparciu o spe-
cjalnie opracowany kwestionariusz ankiety technika
ankiety audytoryjne;j.

5. Wyniki badan
5.1. Pierwsze proby picia alkoholu

Badania pokazujg, ze od polowy lat dzie-
wiecdziesigtych mamy do czynienia ze stopniowym
obnizaniem si¢ wieku inicjacji alkoholowej. Od 16 do
12 i 10 roku zycia. Wiek inicjacji alkoholowej chlop-
cOw jest przy tym nieco nizszy od wieku inicjacji al-
koholowej dziewczat. Ponad dziewigédziesiat procent
ucznioéw klas drugich szkét ponadpodstawowych ma
za sobg pierwsze proby picia alkoholu. Jedynie 6-7%
uczniéw nadal pozostaje abstynentami.

5.2. Wzory picia alkoholu

Napoje alkoholowe pije od ponad 70 do 80%
ankietowanej mlodziezy wojewodztwa.

Wsréd wszystkich napojow alkoholowych
najbardziej popularnym napojem alkoholowym jest
piwo. Jest to najczesciej wypijany napdj przez oko-
fo 70% ankietowanych. Okoto 8% ankietowanych
najczesciej pija markowe wina, za$ od 2 do 4% tanie
wina owocowe. Dla 6 - 9% ankietowanych najczesciej

str. 25



DIALOG EDUKACYJNY RODNiIIP ,WOM” RYBNIK

wypijanym napojem alkoholowym jest wodka badz
inne wysokoprocentowe napoje.

Do$¢ powszechne jest przekonanie mlodych
ludzi o tym, ze alkohol zawarty w piwie w poréwna-
niu z alkoholem zawartym w wodce jest mniej szko-
dliwy. Sadzi tak od 30 do 40% ankietowanych.

Ponad polowa ankietowanych w réznych ba-
daniach w wojewddztwie ma za sobg doswiadczenia
upojenia alkoholowego.

5.3 Alkohol a rodzina

Jak wynika z badan od 20 do 25% uczniéow
klas drugich szkét ponadpodstawowych wojewddz-
twa katowickiego [$laskiego] zyje w rodzinach, w kté-
rych co najmniej jeden z rodzicéw czegsto pije alkohol.
Odsetek rodzin, w ktdrych czesto pije si¢ alkohol jest
nieco wyzszy wérod opiekunéw ankietowanych o wy-
ksztalceniu podstawowym oraz zawodowym.
Réwniez wérod oceniajgcych swojg sytuacje material-
ng jako gorsza i znacznie gorsza odsetek rodzin, w
ktérych czesto pije sie alkohol jest wiekszy i czasami
przekracza nawet 33%.

W rodzinach w ktérych co najmniej jeden z
rodzicéw czesto pije alkohol, wiecej niz przecietnie
mlodych ludzi réwniez pije alkohol. Takze mlodzi lu-
dzie zyjacy w takich rodzinach wczesniej siegaja po
alkohol. Uczniowie zyjacy w rodzinach, gdzie czesto
pije si¢ alkohol, rowniez czesciej niz przecigtnie sie
upijaja.

Z przeprowadzonych badan socjologicznych
wynika, iz do 30% ankietowanej mlodziezy woje-
wodztwa katowickiego [$laskiego] bywa swiadkiem
przykrych sytuacji rodzinnych bezposrednio zwigza-
nych ze spozyciem alkoholu. W rodzinach, w ktérych
naduzywa si¢ alkoholu, doswiadczenia takie ma juz
za sobg nawet ponad 60% ankietowanych.

5.4 Alkohol a grupa réwiesnicza

Ankietowani uczniowie szkoét $rednich w
wiekszosci zyja w srodowiskach kolegow i przyjaciot,
ktdrzy pija alkohol. Tylko do 15% mlodziezy uznaje,
iz w $rodowisku ich kolegéw nie ma oséb czesto [co
najmniej raz w tygodniu] pijacych alkohol.

5.5 Alkohol a szkola
Niepokoi fakt picia alkoholu na terenie szko-

ty. Zdarza sie to kilkunastu procentom ankietowa-
nych ucznidéw. Najczesciej w zasadniczych szkotach
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zawodowych, gdzie na terenie szkoly zdarza sie wypié
alkohol nawet 30% uczniow.

5.6 Dostepnos¢ alkoholu

Ustalono duzg tatwos$¢, z jaka mtodzi, nie-
pelnoletni ludzie zdobywaja napoje alkoholowe.
Mimo prawnych ograniczen do 70% ankietowanych
uczniéw samodzielnie kupuje w sklepie piwo, do 35%
wino oraz 30% wodke.

6. Analityczne wnioski z badan

Wryniki analizowanych badan pozwalajg na

sformulowaniu kilku ogélnych wnioskéw. Po pierw-
sze, zdecydowana wigkszo$¢ ankietowanych uczniow
w mniejszym lub wigkszym stopniu ma juz za sobg
pierwsze proby picia alkoholu, zas duza czgs¢ pije go
nadal. Po drugie, dla niematej czesci uczniow kontak-
ty z alkoholem trwajg juz kilka lat, znacznie bowiem
obnizyt sie wiek inicjacji alkoholowej. Ponadto, wig-
z3ce si¢ ze spozywaniem alkoholu zagrozenie zdro-
wia niepelnoletniej, rozwijajacej si¢ mtodziezy pote-
gowane jest jeszcze przede wszystkim przez:
bardzo wczesny kontakt z alkoholem;
wynikajace z poprzedniego, dlugotrwale spozywanie
alkoholu;
duza czestotliwos¢ picia;
strukture spozywanych napojow alkoholowych,
gtownie wysokoprocentowych, w duzych jednorazo-
wo ilo$ciach;
wprawianie si¢ w stan upojenia alkoholowego.
Dla zachowan pewnej czesci ankietowanych mto-
dych ludzi charakterystyczna jest kumulacja prawie
wszystkich wymienionych wczesniej czynnikéw. Jest
to niewatpliwie grupa uczniéw powaznie zagrozona
problemem alkoholowym.

7. Wnioski praktyczne

Prowadzenie badan diagnostycznych stuzy
zarowno okreslaniu stanu badanych zjawisk i pro-
cesOw spotecznych, jak i formulowaniu dziatan, ktd-
re maja minimalizowa¢ ich wystepowanie lub im
zapobiega¢. Monitoring problemoéw alkoholowych
uczniow szkot srednich powinien wiec stuzy¢ takim
wlasnie celom. Analiza zebranego materiatu pozwa-
la wiec na okreslenie kilku podstawowych praktycz-
nych wnioskow.

Po pierwsze, nalezy ograniczy¢ dostepnosé
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alkoholu dla mlodziezy na terenie gmin wojewddz-

twa:

o dazy¢ do zmniejszania ilosci punktéw sprzedazy
alkoholu;

o przeanalizowa¢ ich rozmieszczenie, przede
wszystkim pod katem odlegtosci od szkot [pro-
blem picia alkoholu ,,na przerwie”];

o poszukiwa¢ sposobu egzekwowania przestrzega-
nia prawa przez sprzedawcow alkoholu, a takze
wlascicieli baréw, restauracji oraz kawiarni [za-
kaz sprzedazy alkoholu niepelnoletnim];

o ogranicza¢ dostepnos¢ alkoholu w dyskotekach
oraz na imprezach kulturalnych [ograniczaé
koncesje, wymusza¢ wzmocnienie kontroli przez
organizatoréw imprez, sprawowac zewnetrzny
nadzor];

o prowadzi¢ stalg kontrole imprez organizowanych
dla mtodziezy oraz miejsc, gdzie si¢ ona groma-
dzi, by minimalizowa¢ mozliwos¢ picia alkoholu.

Po drugie, podja¢ dziatania na terenie szkot
wojewodztwa:

o uniemozliwia¢ wychodzenie uczniéw na prze-
rwie poza teren szkot [by wypic ,,piwko”];

o kontrolowa¢ imprezy organizowane na terenie
szkot po zakonczeniu lekeji [np. szkolne dysko-
tekil;

o wprowadzac na tereny szkol nowoczesne progra-
my profilaktyczne dla dzieci i mlodziezy, ksztat-
towad wiedze o alkoholu;

o intensyfikowa¢ nadzér pedagogiczny nad ucznia-
mi zagrozonymi problemem alkoholowym;

« intensyfikowa¢ specjalistyczne szkolenia nauczy-
cieli, w tym przede wszystkim pedagogdw szkol-
nych [rozpoznawanie problemu, pierwsza inter-
wencjal;

o propagowaé wsrdd nauczycieli i uczniéw infor-
macje dotyczace gminnych instytucji profilak-
tyki alkoholowej [najczesciej brak podstawowych
informacji w tym zakresie].

Po trzecie, ksztaltowa¢ wiedze i postawy ro-
dzicow:
o pracowa¢ z rodzinami zagrozonymi [poprzez
szkote oraz instytucje gminne i stowarzyszenial;
o poprzez szkoly [np. wywiadéwki] ksztaltowaé
wiedze rodzicow na temat negatywnych skutkow
czestowania mlodziezy alkoholem;
o rowniez poprzez szkoly przekazywaé rodzicom
wiedze o wzorach picia alkoholu, zwraca¢ uwa-
ge na koniecznos¢ kontroli zachowan wlasnych
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dzieci [np. prywatki, odwiedziny u kolegow itp.];
o propagowac wsrdd rodzicow wiedze na temat ob-
jawow uzaleznienia alkoholowego.

Po czwarte, zapewnia¢ mtodziezy wojewddz-
twa alternatywne sposoby spedzania czasu wolnego
[gmina, organizacje, szkota, kosciot].

8. Calosciowe podejscie do rozwigzywania pro-
blemo6w alkoholowych

Rozwigzywanie probleméw alkoholowych
jest waznym skladnikiem polityki spolecznej pan-
stwa. Celem dzialan instytucji jest zaréwno umozli-
wienie osobom, rodzinom, grupom i spolecznosciom
przezwyciezenie trudnych sytuacji zyciowych, jak i
zapobieganie powstawaniu takich sytuacji. Szczegdl-
ng role odgrywa w tych dzialaniach system pomocy
spotecznej. Obejmuje on:

« diagnozowanie zjawisk i probleméw spotecznych
oraz indywidualnych rodzacych zapotrzebowa-
nie na $wiadczenia i pomoc spoteczna;

o ksztaltowanie infrastruktury socjalnej i tworze-
nie warunkoéw organizacyjnych dla $wiadczenia
pomocy;

« prowadzenie pracy socjalnej.

Calosciowe, zintegrowane podejscie do pro-
blemoéw alkoholowych powinno wigc znalezé swoje
odzwierciedlenie we wszystkich wymienione wyzej
obszarach jego funkcjonowania. Dotyczy to syste-
mowego charakteru diagnozy, w ktérej jednostka w
problemie jest traktowana jako calos¢ psychofizycz-
na i jednoczesnie cze$¢ szerszych systemow spotecz-
nych, w ktorych uczestniczy. Organizacyjne warun-
ki $wiadczenia ustug z kolei uwzgledniaja wszystkie
podmioty zaréwno panstwowe, samorzadowe, po-
zarzagdowe oraz prywatne. Z kolei w obszarze pracy
socjalnej mamy do czynienia z wielopoziomowy in-
terwencja systemows, ktdra laczy interwencje podej-
mowane na poziomie makrosystemow [spolecznosci],
mezzosystemow [organizacji i grup] oraz mikrosyste-
mow [jednostek i rodzin].

Zintegrowana praktyka w pracy socjalnej po-
szukuje jednolitej plaszczyzny dziatan laczacej prace
z indywidualnym przypadkiem, prace z grupa oraz
organizowanie spolecznosci lokalnej w jednolity mo-
del unifikujacy koncepcje trzech metod pracy socjal-
nej. Tworzy on ogdlne ramy dla systemowo zorien-
towanych proceséw rozwigzywania probleméow. W
podejsciu zintegrowanym celem interwencji w pracy
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socjalnej staje sie calo$¢ probleméw spotecznych i
indywidualnych. Interwencja w modelu zintegrowa-
nym dotyczy wiec bardziej problemdéw spotecznych
niz ograniczonych obszaréw bardzo konkretnych
problemdw jednostkowych. W tej perspektywie roz-
wigzywanie probleméw wymaga ksztaltowania in-
stytucjonalnej bazy spotecznej w tym zaangazowania
licznych instytucji. Zadaniem bedzie tutaj zaréwno
okreslenie i diagnoza pr